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RESUMO: este estudo tem como objetivo investigar o uso da palavra falada e da palavra

escrita pela autora Nivea Sabino, poeta-performatica, dramaturga, cuja obra pode ser
entendida como uma escrita que se faz com o corpo, isto é, uma escrita eminentemente
performativa. O que almejamos, em sintese, no percurso dessa pesquisa, € acentuar que,
tal producéo periférica também pode ser lida como letramento de reexisténcia. Para tanto,
foi analisada a segunda edi¢édo da obra Interiorana dessa autora. A dissertacdo desdobrou-
se em dois momentos, nos quais procuramos tecer um didlogo tedrico-critico com
pensadores precursores da literatura periférica, vertente em que a autora investigada se
insere. E, ainda, a medida que avangamos teoricamente, entrelagcamos as nossas reflexdes
com poemas e relatos de Nivea, 0s quais evocamos para a analise. Por isso, reivindicamos
uma abertura dos Estudos Literarios para a enunciagdo de pretos(as) e periféricos(as) e,
para tal, estamos inscritos dentro dos estudos do Mulherismo Africana proposto por
Cleonora Hudson-Weens, do Letramento de Reexisténcia proposto por Ana Lucia Silva
Souza e dos Estudos de Performances proposto por pensadores importantes como Paul
Zumthor, Richard Schechner, Barbara Cassin e Graciela Ravetti. Tecemos, também,
dialogos entre Nivea Sabino, Leda Maria Martins e Erica Peganha do Nascimento, dentre
outros pensadores e pensadoras imprescindiveis que compdem essa escrita marcada pela
tessitura do fazer africano em diaspora. Portanto, consideramos que o uso da palavra
escrita ou falada pelos sujeitos periféricos vem modificando a forma de entendermos o

que é considerado literario ou ndo na contemporaneidade.

Palavras-chave: Performance; Corpo; Literatura Periférica; didspora africana.



ABSTRACT: this study aims to investigate the use of the spoken word and the written
word by the author Nivea Sabino, poet-performist, playwright, whose art can be
understood as writing that is done with the body, that is, an eminently performative
writing. What we aim to do, in short, in the course of this research, is to emphasize that
such peripheral production can also be read as literacy of re-existence. To this end, the
second edition of this author's work Interiorana was analyzed. The text unfolded in two
moments, in which we sought to weave a theoretical-critical dialogue with thinkers who
were precursors of peripheral literature, the aspect in which the investigated author is
inserted. And yet, as we advance theoretically, we intertwine our reflections with poems
and stories by Nivea, which we evoke for the speech. Therefore, we demand an opening
of Literary Studies to the enunciation of black and peripheral people and, to this end, we
are enrolled within the studies of African Womanism proposed by Cleonora Hudson-
Weens, of Reexistence Literacy proposed by Ana Lducia Silva Souza and Performance
Studies proposed by important thinkers, such as Paul Zumthor, Richard Schechner,
Barbara Cassin and Graciela Ravetti. We also weave dialogues between Nivea Sabino,
Leda Maria Martins, Erica Peganha do Nascimento, among other essential thinkers who
make up this writing marked by the fabric of African work. Therefore, we consider that
the use of the written or spoken word by peripheral subjects has been changing the way

we understand what is considered literary or not in contemporary times.

Keywords: Performance; Body; Peripheral Literature; African diaspora.
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INTRODUGCAO

A literatura periférica surge como uma ‘pulga atras da orelha’ dentro do campo
dos estudos literarios. Essa vertente literaria reivindica uma abertura a enunciacdes que
se mantiveram fora do que chamamos canones, tendo em vista que tais enuncia¢ées vém
dos espacos de siléncios, ainda vigentes, como 0 escravismo e a marginalizagédo
econémico-social. Assim, o surgimento de uma escrita e uma oralidade descomprometida
com “contratos de fala” dominantes ganha um sentido politico. Nesse sentido, alguns
objetivos ressaltaram este trabalho, acrescidos por outros que, ao longo do processo de
pesquisa e formulacdo da escrita, fizeram-se necessarios. O primeiro foi investigar,
através de uma perspectiva africano-referenciada, o uso da palavra falada e da palavra
escrita pela autora Nivea Sabino. Em seguida, buscamos investigar como tal producgéo
periférica pode ser lida como letramento de reexisténcia. Elegemos, para tanto, a segunda

edicdo da obra Interiorana? dessa autora como objeto de analise dessa dissertago.

Na primeira edicdo, lancada em 2016, pela Padé Editorial, o livro foi pensado e
produzido s6 por mulheres, em homenagem a Yamonjé, na Cole-sd Odoya junto a mais
quatro autoras que fizeram parte desta colecdo. A obra resulta em um apanhado de
processos pelos quais Nivea comeca com publicagdes em seu blog, depois esses poemas
ganham corpo tornando-se poemas falados nos palcos, saraus de poesias, slams, muros,
e, posteriormente, ganham forma de livro, mas, como adverte a propria poeta, “a poesia
falada ndo vive presa na livraria”,® ela comega pela boca. Trataremos sobre isso mais
detalhadamente nas proximas se¢des desta pesquisa. No ano de 2018, a autora langou a
segunda edicéo do livro, de forma independente, com o apoio do coletivo Aqui também é
meu quilombo. A obra conta com 146 paginas, com tiragem de 750 exemplares. Nessa
edicdo, assim como na primeira, a obra divide-se em quatro se¢des: “Nao creia em
perfeito”; “Nova Lima em pressa”; “Pra mae e pro pai: auséncia sentida"; e “Conto de

Piquitita — Pititu — Pi".

2 Acesse o livro on-line disponivel em: http://niveasabino.com/index.php/interiorana/. Acesso em
13/09/2023.
3 Sabino. Interiorana, p.19.
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Dito isso, para realizarmos a leitura dessa obra, foi fundamental pensarmos como
que irmios e irmas pretas* escrevem e se inscrevem no campo literario. Sob essa
perspectiva, destacamos algumas contribui¢des africanas que ressaltaram do texto e os
modos dessa autora estar na linguagem que, transformados em representacao e em formas
estéticas, teceram a escritura e recontaram os modos de ser e estar no mundo por uma
perspectiva preta. Para isso, se fez necessario recuperarmos a no¢do de narrativa
performatica, salientada por Graciela Ravetti (2002).> Conforme Ravetti, narrativa
performatica é a performance na escrita, isto é, “tipos especificos de textos escritos nos
quais certos tracos literarios compartilham a natureza da performance, recorrendo a
acepcao desse termo, em sentido amplo, no &mbito cénico e no politico-social”.® Ravetti
reitera que essas séo narrativas capazes de transgredir a ordem vigente e sugere que trazer
narrativas pessoais para o espaco publico de forma performaética é um ato de reexisténcia,
entrelacando, aqui, ao conceito de letramento de reexisténcia, proposto Ana Lcia Silva
Souza (2011),” que sera discutido mais & frente. Sendo assim, percebemos tais tragos

dessa narrativa performética na fala da autora investigada:

E isso, quem volta pra me ouvir falar poesia ta apaixonado pela maneira como
eu falo poesia, sabe? E um encantamento que a gente vai criando. Eu s6 ndo
me envaidego, porque € isso, isso me tira do lugar? N&o tira. Nao tira porque o
sistema € cruel, ele é racista, ele ndo permite, mas 0 N0sso movimento € outro.
A gente elabora as artes nesse pais, historicamente, com muita qualidade e, é
isso, a galera fica de cara. Cé estava onde? Tava |4 na periferia, na pobreza.
Que ¢é incrivel, a gente surgiu do lixdo mesmo, Véi, e eles fazem o qué? Ficam
de cara, quer estudar a gente.®

Como podemos observar, o0 uso do signo linguistico constitui-se também através
de seu corpo, dando lugar & performance: “quem volta pra me ouvir falar poesia ti

apaixonado pela maneira como eu falo poesia”. Nivea, por meio do discurso, gera um

4 Nessa dissertacdo, fago uso da palavra preta como sinénimo da palavra negra, que seria a soma de negros
e pardos de acordo com o IBGE.

® Graciela Inés Ravetti de Gomez, conhecida como Graciela Ravetti, nasceu em Tostado, na provincia de
Santa Fé, Argentina. Foi professora titular em Estudos Literarios na Faculdade de Letras da UFMG. E
especialista em teoria e critica da literatura da América Latina e Literatura Argentina. Faleceu no dia 23
de margo de 2021.

® Ravetti. Narrativas performaticas, p.47.

" Ana Lcia Silva Souza, conhecida como Anald, é uma irma preta, doutora em Linguistica Aplicada pela
Universidade de Campinas (2009), mestra em Ciéncias Sociais pela Pontifica Universidade Catdlica de
Séo Paulo (1996), graduada em Ciéncias Politicas e Sociais pela Escola de Sociologia e Politica do Estado
de S&o Paulo (1988). E professora adjunta da Universidade Federal da Bahia. Seus estudos e projetos se
concentram na area da Linguistica, com énfase em letramentos e rela¢des raciais.

8 Sabino, 2023.

12



encantamento em seu publico, sobretudo o seu publico preto. E, como atesta a autora, tal
encantamento ndo a envaidece porque, para a poeta, trazer o discurso performatico para
0s espacos publicos tem um intuito politico e, diante de um sistema cruel e racista, sua
pratica de encantamento subverte esse sistema. Outro ponto discutido por Nivea que é
preciso destacar € quando a autora fala sobre a elaboracéo da arte no pais. H4 uma parcela
da populacdo que elabora arte no pais com muita qualidade, porém esses artistas ficam de
fora dos holofotes. E o caso da autora investigada, mulher preta e periférica, que produz
literatura com a sua escrita e performance periférica, bem como o de Carolina Maria de
Jesus, Conceicéo Evaristo, dentre outras. Dessa maneira, Eduardo de Oliveira® define esse

olhar encantado como:

O olhar encantado ndo cria 0 mundo das coisas. O mundo das coisas é o ja
dado. O Olhar encantado re-cria 0 mundo. E uma matriz de diversidade dos
mundos. Ele ndo inventa uma ficgdo. Ele constréi mundos. E que cada olhar
constroi seu mundo. Mas isso ndo é aleatdrio. 1sso ndo se da no nada. Da-se no
interior da forma cultural. O encantamento é uma atitude diante do mundo. E
uma das formas culturais, e talvez uma das mais importantes, dos descendentes
de africanos e indigenas. O encantamento é uma atitude frente a vida.*

Como vemos, o olhar encantado recria 0 mundo. No caso de Nivea, as pessoas se
apaixonam pela maneira com que a poeta performa os seus poemas, e isso tem a ver com
a forma com a qual a autora percebe o mundo. A literatura, portanto, testemunha o
percurso singular dessa autora, que se utiliza da escrita e do corpo como veiculo de
representacdo e afirmacdo enquanto poeta. O uso da palavra pela poeta, nesse sentido,
tem uma espécie de esperanca: “a gente surgiu do lixdo mesmo”. Sendo assim, esse
encantar o mundo €, de certa maneira, encantar uma certa concepcao de palavra, da
palavra encantada, como foi explicado por Oliveira. A autora nos indica varias
possibilidades de sentidos do encantar, isto é, podemos recuperar o canto ritualistico, o
encantar pelo gesto, pelo corpo, como percebemos no trecho do poema “Na saga das

Evaristo”:

]

sd0 muitas vozes

° Eduardo David Oliveira, conhecido como Eduardo de Oliveira, é fildsofo, antropdlogo e possui doutorado
em Educacdo. E especialista em Culturas Africanas e relagdes interétnicas.
10 Qliveira. Filosofia do encantamento, p.162
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para ecoar congado

580 muitas vozes

nesta marujada

580 muitas vozes

nesse nosso soul

deixa eu te funk mostrar
deixa eu sambar

[0

Nas religibes de matrizes africanas, é através do canto encantado que se iniciam
os ritos. Como evidenciado pelo poema, esse canto é representado pelo ritual dos
“congados” ¢ das “marujadas” e também do funk, do samba: “deixa eu te funk mostrar/
deixa eu sambar”. Os congados sdo cerimodnias que festejam santos catolicos
africanamente, isto €, nesses festejos, ocorre um deslocamento signico que possibilita
traduzir a devoc¢do de um santo catélico por meio de uma gnosis ritual eminentemente
africana em sua concepc¢do. Nesses rituais, é através do canto que as palavras tém um
poder de acdo, de encantamento. Ndo é a toa que o poema enfatiza que “sdo muitas
vozes”, pois para se ter um congado ou uma marujada é preciso um grupo de pessoas.
Assim, a palavra nessa concepcdo de encantamento ultrapassa seu conteudo semantico
racional para ser instrumento condutor de forca, de atitude, isto é, um elemento condutor
de poder de realizag@o que recria mundos encantados. Sob tal perspectiva, concordamos
novamente com Oliveira e sua concep¢ao de encantamento, visto que, em sua perspectiva,
0 encantamento é da ordem do acontecimento e, como atitude, esta na ordem da escolha.
“A escolha ndo ¢ infinita, mas também nao se da de maneira absoluta. Ela sempre se da
dentro de uma forma cultural”*2. Dessa maneira, a identificacéo das pessoas com a autora
reflete a escolha do modo de narrar em sua performance textual ou corporal, pois a
linguagem falada esta indissoluvelmente ligada a dos gestos, as expressfes corporais e as
escolhas discursivas e semanticas.

Em Adilbénia Machado,*® o0 encantamento € o que sustenta quaisquer agdes:

11 Sabino. Interiorana, p.136.

12 Ibidem, p.5.

BAldibénia Freire Machado, mais conhecida como Aldibénia Machado, é professora adjunta da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. E filosofa, mestre e doutora em Educacao. Concentra suas
pesquisas na area de Filosofias Africanas, Filosofia da ancestralidade e do encantamento, saberes
ancestrais feminino, dentre outras.
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O encantamento é aquilo que da condicdo de alguma coisa ser sentido de
mudanca politica e ser perspectiva de outras construcGes epistemoldgicas, é 0
sustentaculo, nédo é objeto de estudo, é o que desperta e impulsiona o agir, é 0
que da sentido. E esse encantamento que nos qualifica no mundo, trazendo
beleza no pensar/fazer implicado, posto que pensar desde o corpo é produzir
conhecimento usando todos os sentidos.'

Esses pesquisadores, portanto, vao salientar que o encantamento é a forca motriz
que da condicdo ao movimento de sujeitos que, assim como assinala Machado, sédo
atravessados por outras epistemologias, isto é, usam do corpo para também produzir
conhecimento. Dessa maneira, é do encantamento que surge o corpo-tela e o corpo-poema
de Nivea. E importante destacar o uso desse termo pela autora, porque quando pensamos
na construcdo da linguagem nesse contexto periférico, a linguagem tem significacdes
diversas, vem marcada por uma performance cultural e corporal. Quando a autora esta
produzindo literatura, por exemplo, o seu corpo fala. Sendo assim, a sua obra “coloca o
corpo, e 0 corpo em movimento, num lugar central”.*

Nesse sentido, como escolha estética, politica e metodoldgica, iremos trazer ao
longo da dissertacdo o corpo de Nivea Sabino através de suas falas transcritas de
entrevistas realizadas ou coletadas do Youtube no decorrer dessa pesquisa, visto que ao
observéa-la e acompanha-la nos movimentos sociais, nos slams e saraus de poesias de Belo
Horizonte, em que ela se apresenta, ndo € possivel dissociar sua producdo literaria de seu
corpo, configurando, assim, o que podemos chamar de corpo-tela. No entanto, cabe
destacar que iremos transcrever a sua fala tal como foi gravada, preservando as suas
marcas linguisticas.

O conceito de corpo-tela, elaborado por Leda Maria Martins,*® é usado para
descrever um corpo-imagem. Para essa pesquisadora, quando os corpos se colocam em
cena, eles o fazem enguanto um gesto que ndo opera somente no campo poetico, mas,
também politico, ndo apenas estético, mas, como também, ético. O corpo, assim, produz

pensamento.

A experimentagcdo com linguagens transdisciplinares e transversais revela
atitudes e mudancas de protocolos e de calores estéticos e éticos. Nessas
poéticas, a corporeidade negra como subsidio tedrico, conceitual e
performéatico, como episteme, fecunda as cenas expandindo os escopos do
corpo como lugar e ambiente de producéo e inscricdo de conhecimento, de

4 Machado. Ancestralidade e encantamento como inspiragdes formativas: filosofia africana e praxis de
libertacao, p.59.

15 Garramufio. A experiéncia opaca: literatura e desencanto, p.71.

16 Leda Maria Martins é uma grande poeta brasileira, ensaista, académica e dramaturga. Lecionou na
Universidade Federal de Minas Gerais e também na New York University, como professora convidada.
Suas pesquisas e livros se concentram na cultura africana e na cultura do provo preto nas diasporas.
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memoria, de afetos e de agdes. Um corpo pensamento. [...] Um corpo politico,
autofalante, arauto do ainda ndo dito ou repetido, porque antes interditado,
censurado, excluido [...].Y7

Assim, 0 corpo-tela seria esse corpo-imagem que produz pensamentos ou
questionamentos. E um corpo ideograma, hieréglifo, que, conforme Martins, é complexo,
poroso, investido de multiplos sentidos e disposi¢Ges. Esse corpo € o lugar e ambiente de
inscri¢do de grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de memdrias e
de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa sintaxe de composigoes.8

No contexto da autora investigada, seu corpo fala poeticamente e politicamente,
convidando o seu publico, para além de a escutar declamar um determinado poema, 0s
convida a ver o seu corpo, provocando olhar, como assinala Martins, que é 0 que acontece
nos saraus, nos slams, dentre outros eventos em que a autora participa. Por isso, tal
conceito auxilia-nos a pensar como a obra Interiorana de Nivea e 0 seu corpo em
performance estdo sendo articulados no seu fazer poético. A maneira como a autora
gesticula enquanto declama o poema evidencia o seu corpo-tela, evidencia o seu corpo
em acdo. Na concepcéo do corpo-tela, como ja assinalado, o corpo da autora é elemento

fundante de sua narrativa, pois

é um corpo-imagem constituido por uma complexa trancga de articulagdes que
se enlagcam e entrelagam, onduladas com seus entornos, imantadas por gestos
e sons, vestindo e compondo cédigos e sistemas. Engloba movimentos,
sonoridades e vocalidades, coreografias, gestos, linguagens, figurinos,
pigmentos ou pigmentacGes, desenhos na pele e no cabelo, adornos e aderecos,
grafismos e grafites, lumes e cromatismo, que grafam esse corpo/corpus,
estilisticamente como locus e ambiente do saber e da memoria.*®

Estabelecendo, assim, um corpo pulsante, clivado de descontinuidades, de giras
temporalizantes e de ondas de expressdes sonoras e ritmicas. O corpo-tela da autora, por
exemplo, traz a tona modos africanos que ressaltam na sua escrita ou em sua performance,
como por exemplo, no movimentar o corpo, na contacdo de historia, no ritmo (amansar a
voz ou acelerar), dentre outros. Esses modos funcionam como elementos fundantes da
sua narrativa performatica, como a poeta mesma diz: “quem volta pra me ouvir falar
poesia ta apaixonado pela maneira como eu falo poesia”. A autora, assim, elabora a sua

existéncia como material de sua escrita, de sua poética. Em ultima analise, o corpo-tela

17 Martins. Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela, p. 162
18 Martins, 2021.
19 Martins. Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela, p.79.
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de Nivea, em inumeros modos de realizagdo, tem na corporeidade preta, subsidio teorico,
conceitual e performatico, como episteme. E um corpo-pensamento.

Nesse fio da meada, o conceito de letramento também se fard importante para a
pesquisa, pois tanto a obra como a autora, em performance, autorizam uma dimensao
politica, inscrevendo-se no tempo e no espaco. Trata-se de pensarmos nas dimensdes
politicas e de poder presentes nas relages sociais aqui implicadas, pois, saber e poder,
dominio e discurso, sdo complementares. Ana LUcia Silva Souza (2009) explica que
letramento — no caso do letramento de reexisténcia, como ela nomeia — constitui-se como

um fortalecimento nas comunidades em que ele se inscreve. Conforme assinala,

Os letramentos de reexisténcia mostram-se singulares, pois, ao capturarem a
complexidade social e histérica que envolve as préaticas cotidianas de uso de
linguagem, contribuem para a desestabilizagdo do que pode ser considerado
como discursos ja cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da
lingua sdo apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal.?

Além disso, o conceito de letramento de reexisténcia elaborado por essa
pesquisadora convida-nos a pensar esse uso de forma a validar as préaticas sociais
exercidas pelos movimentos culturais literarios e periféricos e o papel da linguagem
dentro deles. Conforme a pesquisadora reitera, estar na e ser da cultura significa, acima
de tudo, disseminar as narrativas do cotidiano ao mostrar como vivem as pessoas, quais
sdo seus sonhos, necessidades e formas de enfrentar os problemas, individual ou
coletivamente. No entanto, letramentos de reexisténcia ‘“atribuem importancia a

perspectiva sociocultural das praticas de usos da linguagem”.?! Ou seja,

[...] as préaticas de letramentos sdo voltadas para a concretude da vida dos
ativistas, relacionando-se as questdes culturais e politicas e visando, de alguma
maneira, ampliar suas possibilidades de inser¢do em um lugar de critica,
contestacdo e de subversdo no qual, como sujeitos de direitos e produtores de
conhecimentos, possam forjar espacos e atuar dentro e fora da comunidade em
que vivem.?

Também adoto para escrever sobre o corpo-poema® de Nivea o paradigma do
Mulherismo Africana, por entender que essa perspectiva africano-referenciada nos

ajudard a compreender a sua escrita neste momento histérico em que estamos inseridos,

20 Souza. Letramentos de reexisténcia: poesia grafite, misica, danga: hip-hop, p.32.

2L Ibidem, p. 27.

22 |bidem, p.23.

23 Faco 0 uso o termo corpo-poema para me referir aos poemas produzidos por Nivea Sabino, presentes ou
ndo na obra investigada.
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e por dar-nos base para, de forma metodologica, direcionar as poéticas feitas por mulheres
africanas em diaspora, pois incide sobre as experiéncias singulares, lutas, desejos e
necessidades dessas mulheres. Cabe ressaltar que a perspectiva africano-referenciada que
abordo nessa dissertacdo se refere a conhecimentos e textos, sobretudo aos que foram
publicados pela Editora Filhos da Africa,?* que li ao longo da vida e para esse mestrado.
Portanto, nunca fui ao continente africano, mas, ainda assim, estou interpretando e usando
dessas perspectivas africanas para pensar sobre como isso se aplica a nds, aqui na
diaspora, e como podemos aplicar tais perspectivas nas nossas analises, considerando que
somos descendentes de povos africanos diversos.

De acordo com Cleonora Hudson-Weems,? Mulherismo Africana é um conceito
tedrico concebido para todas as mulheres africanas e suas descendentes.

Seu principal objetivo é criar seus proprios critérios para avaliar as suas
realidades, tanto em pensamento quanto em agdo. A primeira parte da
nomenclatura, Africana, identifica a origem étnica da mulher que est& sendo
considerada, faz referéncia a etnia, estabelecendo a sua identidade cultural,
relacionando-a diretamente com a sua ancestralidade e terra ancestral que é a
Africa. A segunda parte do termo, Mulherismo, além de nos levar de volta ao
rico legado da feminilidade africana, lembra o poderoso discurso improvisado
de Sojourner Truth: “E ndo sou eu uma mulher”; em que ela luta com as forgas
alienantes dominantes em sua vida como uma mulher africana em dificuldades,
questionando a ideia aceita de feminilidade.”?®

O conceito se baseia em dezoito principios: terminologia propria, autodefinicéo,
centralidade da familia, genuina irmandade no feminino, fortaleza, colaboracdo com os
homens na luta de emancipacdo, unidade, autenticidade, flexibilidade de papéis, respeito,
reconhecimento pelo outro, espiritualidade, compatibilidade com o homem, respeito
pelos mais velhos, adaptabilidade, ambicdo, maternidade e sustento dos filhos. Né&o irei
me ater a todos esses principios, mas 0s trouxe para materializar o conceito que sera
abordado ao longo da pesquisa.

Sendo assim, tal conceito e fundamental para guiar o nosso olhar para uma diregéo
matriarcal, coletiva e africana, pois muitas vezes, no ocidente, desenvolvemos préaticas

que séo afastadas dos nossos espelhos de valores, o que nos prejudica enquanto povo. O

24 \Ver mais em https://www.facebook.com/editorafilhosdaAfrica/ acessado em 17/11/2023.

%5 Cleonora Hudson-Weems é uma intelectual e académica africana-americana que atualmente atua como
professora de inglés na Universidade do Missouri. Hudson-Weems critica 0 eurocentrismo dominante na
academia. Cunhou o conceito filoséfico de Mulherismo Africana no final da década de 1980, para dar
conta das especificidades das mulheres pretas.

% Hudson-Weems. Colegdo Pensamento Preto: Epistemologias do Renascimento Africano, p.166.
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Mulherismo Africana, por ser centrado na familia, € um conceito coletivo e, portanto,
podemos dizer que esta na base das comunidades pretas. N&o estamos afirmando que a
autora investigada seja mulherista africana, mas que na estrutura de sua obra, sobretudo
nos seus poemas, ha elementos que podemos recuperar do mulherismo. Afinal, “o bom
da literatura € isso, ela suspende, ela te faz refletir sobre o seu mundo, 0 mundo a sua
volta e olhar por perspectivas que talvez vocé ndo tenha parado para ver ainda”,?’ como
afirma a autora a que nos destinamos a pesquisar.

A escolha por analisar a obra Interiorana se justifica pelo fato de que acredito que
a escrita da periferia, sobretudo feita por homens pretos e mulheres pretas, assume um
compromisso de grafar os rastros de uma origem africana que foi quase dizimada vitimas
do holocausto africano. Essa escrita tem o compromisso de registrar o seu proprio tempo,
nos seus proprios termos, valendo-se desse tempo e espaco para criar uma realidade
periférica por meio da linguagem, compensando aquilo que falta — justamente por esse
apagamento — tornando existente o que nado existia antes. Depois, porque acompanhei as
andancas de Nivea. Desde 0 meu primeiro contato, quando a via recitar nos slams, nos
saraus de poesias e nos bares de Belo Horizonte, foi sempre um encontro de
aprendizagem, que refletia nos modos de existirmos enquanto povo preto. A partir desses
encontros, percebi que “é pela oralidade que estudamos a vida”.?®

Somos um povo excluido de muitas coisas, principalmente dos nossos simbolos
de poder. Ver e acompanhar a escrita dessa autora, portanto, € recuperar um pouco desse
poder, recuperar a nossa autonomia de producdo, de nos fazermos existir, no caso da
autora, através da literatura. Como a prépria autora diz no prefacio da primeira edi¢do do
livro, sobre “o quanto € necessario celebrar: ser e livrar! Livrar de mim o que eu nio
posso calar. Livrar Claudias e Amarildos de ndo serem lembrados. Livrar toda palavra
preta de ndo ser lida, vista.”?® Além disso, 0 corpo-poema de Nivea diz sobre Minas
Gerais, sobretudo Nova Lima, sua cidade natal, reverenciando a importancia de nunca
esquecermos de onde viemos, para saber para onde vamos ou 0 porqué de estarmos aqui.
Por fim, a sua escrita, a meu ver, € uma escrita contracolonialista em que fala da realidade

a partir da realidade preta.

De acordo com Antbnio Bispo dos Santos, quilombola e pensador, residente no

Quilombo Saco Curtume, no municipio de Sdo Jodo do Piaui, conhecido como Nego

27 Sabino, 2023.
28 Nego Bispo, 2023.
29 Sabino. Interiorana, s/p.
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Bispo, “o contracolonialismo ¢ um modo de vida diferente do colonialismo”, conforme

relata,

O contracolonialismo praticado pelos africanos vem desde a Africa. E um
modo de vida que ninguém tinha nomeado. Podemos falar do modo de vida
indigena, do modo de vida quilombola, do modo de vida banto, do modo de
vida ioruba. Seria simples dizer assim. Mas se dissermos assim, ndo
enfraquecemos o colonialismo. Trouxemos a palavra contracolonialismo para
enfraquecer o colonialismo. Ja que o referencial de um extremo é o outro,
tomamos o préprio colonialismo. Criamos um antidoto: estamos tirando o
veneno do colonialismo para transforma-lo em antidoto contra ele préprio.*°

Assim, Négo Bispo demonstra que o modo de vida preto vivenciado por sujeitos
na diaspora brasileira, que sdo maneiras africanas de estar no mundo — como por exemplo,
nas praticas medicinais curativas, na escrita marcada pela fala, na fabricacdo de tecidos,
utensilios, nas formas arquitetdnicas, na textura narrativa da voz, dentre outros — que por
si s6 ja é um ato contracolonialista. Além do mais, usar 0s nossos proprios termos, como
menciona o pensador, oferece-nos uma ferramenta poderosa para romper com a violéncia
racial que sofremos diariamente.

E nesse caminho de encontro que assumo, neste momento, enquanto mulher
africana nascida na diaspora brasileira, um compromisso ético com o meu povo, de
compartilhar, no ambito académico, a poética dessa irma que também € descendente de
povos africanos, colocando-se como resposta ao apagamento literario brasileiro e de vidas
nas periferias, sobretudo vidas pretas e, também, ao apagamento das nossas historias e
modo de existir enquanto povo preto. Em suas palavras, a sua obra serve como um convite
“poético, para que as pessoas conseguissem entrar no meu universo que era poético. A
militancia, a luta, ela ta em mim, em tudo que eu faco. Quando eu acordo, quando eu vou
pra rua eu ja estou lutando, né, querendo existir”.>!

Em relagdo a fala acima da autora, durante a minha trajetoria académica,
estudando na graduacéo a literatura atraves de uma perspectiva europeia, me dei conta de
que, em certa medida, a maioria da literatura produzida por homens e mulheres pretas é

feita para desmercantilizar o saber.®? O saber, assim como a literatura, é de direito de

%0 Bispo dos Santos. A terra dé, a terra quer, p.59.

31 Sabino, 2023.

32 Este termo foi discutido na live Cosmofobia, uma doenca colonial com Nego Bispo e Ariane Kwanza
Tena, realizada no dia 30 de marco de 2023, no canal do Youtube, minutagem 55:43. Nego Bispo discute
que o saber foi mercantilizado de uma forma violenta e discorre sobre as implicaces que essa
mercantilizagdo repercute nos modos de producdo e disseminacdo desses saberes. Disponivel em:

20



todos, como defendeu Antonio Candido em seu texto “O direito a literatura”, em 1988.
No &mbito da literatura preta, essa desmercantilizacdo é operacionalizada dentro do
mercado literario quando se tem literaturas que desenvolvem a nossa autonomia e
auxiliam-nos a reconstruir a nossa historia. Assim, as ciéncias da linguagem, nesse
contexto, sdo postas em Xeque, porque enquanto sujeitos pretos, temos publicado de
forma independente, autoeditado e temos feito circular outros tipos de literatura que néo
circulavam nesses espagos, como € o caso da autora investigada. Trata-se de criar outros
classicos.

Conceicdo Evaristo,® no prefacio da obra da célebre Carolina Maria de Jesus,
Casa de Alvenaria, republicado no ano de 2021, pela Companhia das Letras, defende que

precisamos ter em mente que o0 processo de escrita de muitos dos nossos

[...] precisa ser pensado para além do que a gramatica, os diciondrios, os livros
escolares, os mestres da lingua portuguesa, o sistema de ensino da lingua e a
escola permitem e oferecem. E preciso considerar fundamentalmente que
estamos diante de um registro literario produzido por sujeitos cuja construcao
do processo de letramento se deu como reivindicagdo de existéncia. Grupos
minorizados pelo poder se apossam da leitura e da escrita como parte de sua
luta pelo direito de autorrepresentacdo, autorizando assim 0s textos de suas
histérias, na medida em que agenciam uma autoria prépria. O ato de escrever
empreendido por sujeitos pretos amplia seu gesto para o de se inscrever no
sistema literario brasileiro.3*

Evaristo nos lembra que a maneira como lidamos com as palavras, o que ela
nomeia como ‘gramatica do cotidiano’, diz respeito a0s modos como construimos as
frases, nossos modos classicos de linguagem, nossas pertencas a lugares de fala
periféricos, nossos acentos regionais, nosso estilo de pontuacao, nossa entonacao durante
a fala, que intencionamos transportar para o texto e, por fim, a nossa fala nos moldes do

“pretugués” — termo cunhado e defendido por Lélia Gonzalez, usado para assinalar que a

https://www.youtube.com/watch?v=0CXjKgE8G_1&t=1303s&ab_channel=ArianeKwanzaTena,
acessado em 05 de agosto de 2023.

33 Maria da Conceicdo Evaristo de Brito, conhecida como Conceicéo Evaristo, nasceu em Pindura Saia, na
Regido Centro-Sul de Belo Horizonte. E escritora, ficcionista, poetisa, romancista e ensaista além de
Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense. Possui uma vasta producéo
literaria. Dentre suas obras destacam-se 0s romances Becos da Memdria, Poncia Vicéncio e Canc¢ao para
Ninar Menino Grande, os livros de contos Olhos D’agua, Insubmissas lagrimas de Mulheres: conto,
Historia de Leves Enganos e Parecencas, além da obra de poesia Poemas da recordacédo e outros
movimentos. Seu Ultimo langamento foi a obra Macabéa: flor de Mulungu. Na quinta-feira, do dia 15 de
fevereiro de 2024, a escritora foi eleita imortal da Academia Mineira de Letras (AML), e passa a ocupar
a cadeira 40, deixada pela romancista e poeta Maria José de Queiroz.

34 Evaristo apud Jesus. Casa de Alvenaria, p.13.
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lingua falada no Brasil tem forte influéncia das linguas faladas por africanos que

chegaram no territério brasileiro, em consequéncia da escravizacao.

Dito isso, é importante trazer, neste contexto, figuras como Allan da Rosa®,
Alexandro Buzo®®, Ferréz®’, Sacolinha®®, Sérgio Vaz*®, para ilustrar a materialidade dessa
producdo periférica e, também, dizer que por meio de suas narrativas ficcionais ou néo
esses escritores estdo trazendo para o campo literario, coletivamente, a partir dos anos
2000, temas, termos, personagens e linguajares que remetem a periferia. Ndo s6 esses

escritores, mas também Dinha*, Elizandra Souza*, Jenyffer Nascimento*?, Mel Duarte*?,

#Allan da Rosa é um editor, educador e escritor. Nasceu na cidade de S&o Paulo. Graduou-se em Histéria
pela Universidade de S&o Paulo e possui mestrado em Cultura e Educacdo. No campo da literatura, criou o
selo "Edigdes Tord". E autor de diversas obras como o livro de poemas V3o, a peca teatral Da Cabula,
dentre outros.

%6Alessandro Buzo é escritor, organizador de coletaneas literérias, ativista social, repérter e cineasta.
Nasceu no bairro Itaim Paulista, em S&o Paulo. Sua primeira obra é nomeada O trem — Contestando a
Versao Oficial livro, lancada de forma independente, além de Guerreira, Hip-Hop: dentro do movimento,
Favela toma conta e A literatura e hip-hop transformaram minha vida.

37Ferréz é contista, romancista e poeta. Considerado precursor da Literatura Marginal, com a sua obra
Capédo Pecado, de 2000. Além de o livro Manual pratico do 6dio, Amanhecer Esmeralda, Deus foi
almocar, Ninguém € inocente em S&o Paulo, Os ricos também morrem, O demdnio de Frankfurt, dentre
outros.

38 Ademiro Alves de Sousa, conhecido como Sacolinha, nasceu em Sdo Paulo. Possui graduagédo em Letras
pela Universidade de Mogi das Cruzes (UMC). E autor do livro Graduado em Marginalidade, 85 letras e
um disparo, o romance Estacdo Terminal, além de organizar a Revista Trajetoria Literaria, que retne
escritores inéditos e participou da antologia Cadernos Negros, vol. 29.

39Sérgio Vaz é poeta, cronista e produtor cultural. E idealizador da Semana de Arte Moderna da Periferia,
da Cooperifa (Cooperativa Cultura da Periferia e do Sarau da Cooperifa, dentre outros projetos. Autor da
obra Subindo a ladeira mora a noite, A margem do vento, Pensamentos vadios, Cooperifa: antropofagia
periférica, Literatura Pao e Poesia, dentre outros e contribuiu com dois poemas na edi¢do da Revista Caros
Amigos, a coletanea de poemas Colecionador de pedras.

4Maria Nilda de Carvalho Mota, conhecida como Dinha, é poeta, editora independente. Possui doutorado
em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa e p6s-doutorado em Literatura e Sociedade.
E autora de vérias obras, entre elas De passagens mas ndo a passeio, Zero a Zero: 15 poemas contra o
genocidio da populacdo negra, Onde escondemos o ouro, Gado cortado em milprantos, Maria do
Povo/Maria Pepe Pueblo, dentre outros.

“IElizandra Souza é escritora, poeta, jornalista, editora e técnica em Comunicago Social. E idealizadora
do fanzine Mjiba e do Coletivo Mjiba em Ag&o. A sua primeira obra é nomeada como Aguas da cabaca,
langada em 2012. Foi coautorado livro de poesia Punga, em parceria com Akins Kinté, além disso, publicou
mais recente a obra Filha do fogo: doze contos de amor e cura e também o livro de poesia Quem pode
acalmar esse redemoinho de ser mulher preta?

“2Jenyffer Nascimento nasceu em Pernambuco. E produtora de arte, poeta e escritora. Autora de Terra fértil,
publicado em 2014 e Pretextos de Mulheres Negras, de 2013.

“3Mel Duarte é escritora, poeta, slammer e produtora cultural. Possui graduacdo em Comunicacédo Social.
E autora da obra Fragmentos Dispersos, Negra, nua e crua. Foi vencedora do Rio Poetry Slam.
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Luz Ribeiro*, Raquel Almeida®, dentre outras, que se encarregam de trazer para jogo e
problematizar a presenca e a participacio das mulheres nessa cena literaria.*°

O irm&o Allan da Rosa, que é um escritor literario de varias vertentes, como prosa,
poesia e dramaturgia, assim como as irmds citadas, assumem também esse compromisso,
ao trazer para a literatura um outro olhar para a periferia, promovendo diversas atividades
de leitura e literatura. Rosa, em 2002, participou da coordenacdo da “Semana de Arte e
Cultura do Galpéo, Jardim Jodo XXIII””; em 2005, organizou junto com outros irmaos o
“Primeiro Encontro de Escritores da Periferia”; em 2006, fundou o “Nucleo de Literatura
Periférica do Centro de Juventude e Educacdo Continuada”. No campo literario, criou o
selo “Edi¢des Tord”, sobre o qual falarei mais detalhadamente no proximo capitulo. A
sua escrita incorpora saberes africanos ancestrais, como podemos observar em seus livros:
Vao (2005), Da Cabula (2006), Morada (2007), dentre outros.

Ao ingressar no mestrado, inicialmente meu tema de pesquisa era sobre as
producdes periféricas de sujeitos pretos que auxiliavam na manutencdo e na fortificacdo
da periferia no periodo pandémico. Estava com a intencdo de acompanhar o trabalho que
o coletivo Sarau da Onca, que acontece no bairro Sussuarana, em Salvador, Bahia, estava
fazendo no periodo da pandemia, dando continuidade a investigacdo que comecei na
graduacdo. Porém, por questdes de “fim”, entre muitas aspas, da pandemia, resolvi mudar
0 rumo da pesquisa, tendo em vista que o foco seria acompanhar o trabalho realizado por
esse grupo em tempo real e de forma on-line. Em conversa com Nivea Sabino, sobre o
periodo pandémico e os desafios que enfrentamos enquanto produtoras de arte, fui
provocada a refletir sobre as formas que lidamos em comunidade para sobreviver. E com
muita alegria, acabei, na época, trazendo a Nivea enquanto autora para dialogar comigo,
0 que resultou nesta pesquisa.

No percurso deste trabalho, a escrita numa perspectiva africano-referenciada

evoca a terceira pessoa do plural, porque diz sobre uma escrita feita de pensamentos

4Luz Ribeiro é escritora, atriz, narradora e slammer. Possui diversas obras, como Eterno continuo,
Espanca/estanca, Novembro [pequeno manual de como fazer suturas], além de participar de diversas
antologias, dentre elas Querem nos calar: poemas para serem lidos em voz alta, As 29 poetas hoje, dentre
outras.

“Raquel Almeida é cantora, arte-educadora e produtora cultural. Possui formacdo em Mdsica pela
Faculdade Carlos Gomes. Sua primeira obra é intitulada Minha cor, além de Sagrado sopro: do solo que
renas¢o, Contos de YOnu. Foi coautora da obra Duas geragdes sobrevivendo no gueto, em parceria com
Soninha Mazo, em 2008 e participou de diversas antologias poéticas, entre elas Cadernos Negros 30: contos
afro-brasileiros, Cadernos Negros 41: poemas afro-brasileiros, Negrafias, Sarau Perifatividade I, dentre
outras.

4 Nascimento, 2018.
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coletivos, de varias vozes vivas — meus orientadores e pesquisadores os quais leio — e ndo
vivas — meus ancestrais — que fazem parte de cada virgula que contém aqui, e como
também pensamentos individuais, que estardo na primeira pessoa do singular.

Assim, a partir da obra Interiorana, dos referenciais tedricos e dos materiais
dispostos nas redes sociais (audiovisual, disponivel no Youtube e gravacdes dos slams,
saraus de poesias, Roda BH de Poesia), assumo o compromisso de ler a sua obra e
apresenta-la ao campo académico da melhor forma possivel, evidenciando a sua “poténcia
mundo”, como diz a artista e performer, Michelle de S4, no prefacio da obra.

E valido destacar que os primeiros passos da nossa investigacao se deram no final
do periodo de isolamento social, ocasionado pelo COVID-19. Este motivo fez com que
as entrevistas realizadas com a autora, as conversas e trocas, se dessem de forma remota.
Dessa maneira, em todos 0s momentos desta pesquisa, 0 corpo e a escrita de Nivea irdo
confluir, pois tive a honra de ter a autora me acompanhando de pertinho. Assim, o corpo
como primazia fundante da sua escrita se fard presente na minha escrita. Conforme a
autora aponta, esse movimento “diz muito dessa necessidade de querer existir, existir
enguanto poeta, [...] uma presenca, um acontecimento que se instaura, eu acho que a
palavra se instaura ali e 0 meu corpo ele ajuda neste ato, é um ato politico também.”*’

No periodo pandémico, a poeta, assim como Vvarios e varias artistas, tiveram
dificuldades para se manter financeiramente através da arte. Viver da arte neste pais nem
sempre assegura as condi¢cdes basicas de sobrevivéncia. Vive-se o aqui e o0 agora. Vive-
se tirando do almoco para ter na janta. Assim, o corpo-tela,*® em performance, de Nivea,
assim como do povo preto em geral, tornou-se, nesse periodo, mas nao s6, um corpo-
resisténcia. Primeiro, por se manter de pé, longe da doenca, segundo por acreditar “na
maneira como a gente vibra a nossa existéncia”, conforme Nivea sinaliza.

Portanto, a escrita desse trabalho esta em confluéncia com a producao literaria da
poeta e as impressdes dos contatos que tive em diferentes temporalidades com a autora,
pelas andangas da vida e os encontros registrados por outrem em entrevistas escritas,
gravadas no Youtube, além das entrevistas realizadas por mim em 2023. Momento em
gue me senti grata pela vida unir nossos caminhos, ndo sé agora durante esse bordado

académico, mas de outrora, nos encontros culturais da vida.

47 Sabino, 2023.
48 Faco uso deste conceito para referir ao corpo em performance de Nivea Sabino.
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Vale ressaltar que, nessa pesquisa, trazemos a palavra, enquanto significante,
como um corpo atravessado por infinitos significados que vdo se moldando
historicamente. Portanto, escolher este livro como objeto de pesquisa ndo sé revela o meu
compromisso ético em descrever as nuances do corpo preto tentando, de certa maneira,
repensar outras formas de leitura das poéticas realizadas por pretos, mas, também, traduzir
as “inter-relacBes entre corpo, tempo, performance, memaria e producéo de saberes”,*°
considerando a representacdo da linguagem, bem como das performances como palavras
corporificadas.

A ideia de palavras corporificadas defendida nesta dissertacdo dialoga com o
pensamento de Martins (2021) que busca compreender “a memoria em um de seus outros
ambientes, nos quais também se inscreve, se grafa e se postula: a voz e o corpo,
desenhados nos Ambitos das performances da oralidade”.%° Entende-se que o ato de narrar
as experiéncias e declama-las nos slams nas periferias e grandes centros pode ser
apreendido como lugares possiveis nos quais a palavra e 0 corpo se inscrevem juntos, e
tém um papel fundamental no que tange os processos educativos e de resgate identitario
dentro das comunidades em que esses eventos acontecem. Dessa forma, o conhecimento
corporificado para nos, pretos, € o que garante a nossa sobrevivéncia nas diasporas.

Para Paul Zumthor, medievalista citado nesta pesquisa, para se pensar a
performance e a literatura oral “o corpo ¢ a0 mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de
origem ¢ o ponto referente de um discurso.” Zumthor argumenta ainda que “o corpo da a
medida e as dimensdes do mundo; ¢ pelo corpo que o sentido é percebido”.>* Assim, para
0 desenvolvimento desta dissertagdo, langamos mao das nocdes de corpo-tela,
performance, letramento de reexisténcia e de mulherismo africana como pano de fundo
para se pensar as praticas linguisticas e literarias dos poetas periféricos, sobretudo da obra
Interiorana, de modo que nunca se perca de vista como 0s poemas nascem do corpo, seja
do corpo da linguagem, seja do corpo da poeta.

Na primeira parte da pesquisa, buscamos apresentar Nivea Sabino em dialogo com
as discussdes que a sua producdo evoca, sobretudo as discussdes sobre a funcéo estética
e politica, trazendo para a conversa os paradigmas do letramento de reexisténcia e do
mulherismo africana. Discorreremos também sobre suas andangas no campo da

dramaturgia, e seus modos de produzir para existir. A partir dessas discussdes, buscamos

4% Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p.22.
50 Martins. Performances do tempo e da memoria: os congados, p.63.
51 Zumthor. Performance, recepcéo, leitura, p.77.
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tratar sobre os caminhos que a literatura periférica contemporanea tomou desde 0s anos
2000 até os dias atuais, seu contexto histérico, politico, seu projeto estético e seu
proposito de mostrar a realidade periférica atraves de um olhar interno.

Cabe destacar que, como Nivea ainda ¢ uma autora ‘pouco conhecida’ no campo
académico, nao foram encontrados muitos textos produzidos pela critica literaria. O que
se tem de producdes publicadas dessa autora sdo as Varias entrevistas escritas e orais no
canal do Youtube, algumas publicadas em revistas on-line e suas proprias performances
disponiveis no Youtube, e dois artigos, “Favorite game ou a poesia ndo cabe mais dentro
da vulva do poema”, de Marina Baltazar Mattos e Rogério Meira Coelho, publicado em
2019 e “Entre a performance e a escrita: um olhar sobre a literatura expandida
contempordnea na poesia marginal-periférica de Nivea Sabino”, de Luiz Eduardo
Rodrigues e Rogério Meira Coelho, publicado em 2020.

Isso evidencia um ponto positivo, pois nos possibilita mergulhar em diferentes
interpretacdes sobre a escrita dessa autora, bem como em seu universo produtivo. Assim,
tornamos essa pesquisa uma pesquisa pioneira, ndo por falar sobre os aspectos da
literatura periférica, mas por colocar a obra Interiorana para dialogar dentro do espaco
académico, para que futuramente, ocorram mais discussdes que englobem o universo de
alunos e alunas pretas e periféricas ocupantes desses espacos.

Na segunda parte da pesquisa, dedicada a analise da obra, recuperamos as nogoes
de corpo-tela, performance, letramentos de reexisténcia, corpo corporificado e
mulherismo africana para fazer a leitura de alguns poemas selecionados. Para isso,

fizemos uma descri¢do minuciosa e situada da obra e da experiéncia poética da autora.
Que essas leituras abram caminhos de ase!

Neste trabalho, o que desejo, afinal, € que encontremos varias possibilidades de
leituras literarias que desnudam esse racismo encoberto pela democracia e essa
cordialidade a brasileira que vivemos. Colocando a producéo de Nivea para jogo. Assim,
procuro contribuir para que nosso povo tenha acesso a sua obra em todos 0s espacos que
forem necessarios.

Quanto a metodologia, essa compds-se de uma revisdo de escritos, videos,
gravacOes, dentre outros produtos audiovisuais relacionados a Nivea Sabino e suas
leituras poéticas disponiveis no Youtube. Depois, acompanhamos as lives, eventos,

postagens da autora em suas redes sociais e conversas com a autora via Google Meet e
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WhatsApp. Concomitantemente, realizamos a leitura analitica desse material, tentando de

forma preliminar, conectar todos os processos descritos acima aos textos nela presente.

Como primeira impressao, a literatura periférica, proferida e performada por
Nivea Sabino, na obra Interiorana, como conceito, se assemelha a esta representacdo do
povo preto, por decodificar um modo de vida diferente do que est4 posto nos compéndios
da literatura brasileira hegeménica. A saber, a escrita literaria periférica é eminentemente
marcada por uma escrevivéncia, conceito elaborado por Conceicdo Evaristo, porque
escreve-se sobre experiéncias e modos de vida especificos de uma determinada
comunidade onde ocorre a valorizacéo do ser periférico.

Evaristo usa esse termo em diversos momentos de sua fala e em diversos textos
de sua autoria com sentidos sempre relacionados aos relatos de experiéncias. Segundo a

escritora, em entrevista a TV PUC-Rio, em maio de 2017,

a minha producao literaria ela é profundamente marcada pela minha condicéo de
mulher negra, quer dizer, essa minha condi¢do de mulher negra na sociedade
brasileira, de mulher negra e mundo das classes populares, essa & minha
condicao ela vai interferir no que eu quero narrar, na medida (sic) como eu quero
construir essas personagens, 0 que eu quero levar para o texto, 0 que que eu acho
gue deve levar para o texto. Entdo, isso é muito é (sic) uma escolha que esta
muito relacionada com a minha vida, com a minha experiéncia pessoal, com a
minha subjetividade. Isso ndo significa que tudo que eu escreva eu vivi, até
porque eu teria de ser maltipla né, se eu fosse viver tudo que eu escrevi, eu seria
uma mulher multifacetada né, seria homem, seria crianga, seria velho né, seria
hétero, seria homo. Entdo, ndo quer dizer que [...] tudo isso eu tenho vivido.
Agora, a vida é realmente a vida, o cotidiano, os acontecimentos, as histérias que
eu escuto, algumas experiéncias que eu Vivi, isso é realmente o arcabougo da
minha literatura, de meu texto literario.?

Conforme Maria Nazareth Soares Fonseca,®?

a afirmacéo da escritora quanto aos sentidos dados por ela ao termo reforca o
fato de sua escrita literaria poética e ficcional estar, desde sempre, envolvida
com vivéncias e experiéncias do eu que se enuncia em seus poemas ou de
narradores de seus contos e romances. Muitas das vivéncias que se deslocam
para a sua literatura advém da escuta de histérias contadas por mulheres e do
contado com experiéncias vividas por negras na luta contra a discriminacéo e
a violéncia.>

52 Evaristo, 2017.

53Maria Nazareth Soares Fonseca é uma intelectual dedicada as literaturas africanas de lingua portuguesa.
Possui doutorado em Literatura Comparada pela Universidade Federal de Minas Gerais.

5 Fonseca apud Duarte, Nunes. Escrevivéncia: a escrita de nds reflexdes sobre obra de Conceicéo
Evaristo, p.60.
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O uso desse conceito nessa dissertacdo é importante para compreendermos a
performance textual de Nivea como escrita que assim como o termo preenche uma lacuna
na literatura de vivéncias nao contadas. Como a propria Evaristo diz: “nossa escrevivéncia
ndo pode ser lida como historias para ‘ninar os da casa-grande’, e sim para incomoda-los
em seus sonos injustos”.>

Sendo assim, a producdo literaria dessa autora ndo é apenas singular, mas diz sobre
todos e todas que, por meio das experiéncias performatizadas pelos poemas, falam sobre
modos coletivos de reexisténcia. O jogo entre 0 eu e 0 outro reconstréi o0 universo de
valores que permeia a existéncia desses sujeitos dentro dessa literatura. Portanto,
conforme observa Zumthor “o poema assim se ‘joga’: em cena (¢ a performance) ou no
interior de um corpo e de um espirito (a leitura)”,® e “a lingua passa ser aqui um vasto
campo de jogo, um pretexto para o prazer de inventar, de suscitar atos de linguagem.”®’

Esperamos analisar os poemas de Nivea dentro da Idgica africano-referenciada.
Ou seja, objetivamos pensar a literatura preta sobre outro prisma teorico, tendo como
baliza a perspectiva critica-tedrica do povo preto como énfase, na busca de trazer para

jogo o que ha muitos anos foi encoberto pela nossa sociedade colonialista.

5 Evaristo, 2007.
56 Zumthor. Performance, recepcao, leitura, p. 61.
57 Sodré. A verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil, p. 197.
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PARIEI:

LITERATURA PERIFERICA

Agora, aqui pra nés, quem teve a culpa? Aquela
neguinha atrevida, ora. Se ndo tivesse dado com a
lingua nos dentes... Agora ta queimada entre 0s
brancos. Malham ela até hoje. Também quem mandou
nédo saber se comportar? N&o € a toa que eles vivem
dizendo que “preto quando ndo caga na entrada, caga

na saida”...

(LELIA GONZALEZ, 1984, p. 223)

“Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem vez!
Cala a boca! Cala a boca uma porra, agora agente fala,

agora agente canta, e na moral agora agente escreve.

(FERREZ)
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ESCRITA QUE SE FAZ COM O CORPO

Figura 1: Nivea participando de um sarau.

Fonte: Zi Reis®®

Nesta primeira parte da pesquisa, apresentaremos a autora Nivea Sabino,
evidenciando os seus modos de escrita e as praticas poéticas que ressaltam em sua
producdo, sobretudo as discussdes sobre a funcao estética e politica de sua obra, trazendo
para o dialogo as perspectivas do letramento de reexisténcia. Também discorreremos
sobre suas andangas no campo da dramaturgia e seus modos de produzir para existir se

valendo dos paradigmas do mulherismo africana.

58 Reis, Zi. 30 de jun. 2022. Fotografia. Disponivel em: https://www.obeltrano.com.br/portfolio/da-casa-
grande-a-senzala/. Acesso em: 30 jun. 2022.
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A partir dessas discussfes, buscaremos tracar os caminhos que a literatura
periférica contemporanea tomou desde os anos 2000 até os dias atuais, 0 contexto
historico e politico, 0s projetos estéticos e o0 proposito de mostrar a realidade periférica
através de um olhar interno. Para tanto, serdo verificados aspectos referentes i) as
conceitualizacdes do termo ‘literatura periférica’, evidenciando suas caracteristicas; ii) ao
primeiro periodo de formacao dessa vertente literaria conhecido como literatura marginal;
iii) ao segundo periodo nomeado como — até os dias atuais — literatura periférica; iv) a
importancia dos slams como forma mais contemporanea de expressao da literatura oral;
v) ao lugar da mulher na literatura periférica.

Sendo assim, propomo-nos a fazer uma reflexdo sobre a realidade
brasileira/mineira/novalimense tendo a poética de Nivea Sabino como suporte de
traducdo dessa literatura periférica que vem representando o Brasil como ele
é. Buscaremos também uma possibilidade futura de responder a algumas questdes, tais
como: é possivel pensar os conceitos de performance (Zumthor, 2007), de letramento de
reexisténcia (Souza, 2009) e Mulherismo Africana (Hudson-Weems, 1945) como
conceitos que propdem uma outra leitura de obras literarias periféricas? Quais sdo as
caracteristicas da escrita periférica e como tais préaticas linguisticas e literarias podem
funcionar como agéncias de producdes de saber na comunidade? Qual a relacdo que se
estabelece entre politica e estética com a obra Interiorana? Que relagdes a performance
mantém com a voz e com a escrita e como o conceito de performance se situa
relativamente a uma obra (Zumthor, 2007, Martins, 2021)?

S&o questbes, ao meu ver, que estdo surgindo dentro das universidades e nos
cursos de literaturas e de linguas quando se tém outras formas de letramentos sendo
incorporadas por alunos e alunas pretas para tratar das literaturas e linguagens diversas.
Assim, a producéo literaria dessa autora ndo é apenas singular, mas diz sobre todos e
todas que, por meio das experiéncias performatizadas pelos poemas, falam sobre modos

coletivos de reexisténcia.
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NIiVEA SABINO: DA BOCA AOQ TEXTO

Nivea Sabino é uma poeta mineira que publica primeiro pela boca. E significativo
que a poeta enfatize esse publicar pela boca, pois é a boca que imprime o poeta. E a boca
que o escreve, que o publica! Ou seja, a boca ndo serve apenas para falar, para
comunicar.®® Dito isso, pegamos emprestada a ideia de corpo falante, de Colette Soler,®
pesquisadora e psicanalista, para compreender como que o corpo de Nivea fala antes
mesmo de seus poemas serem proferidos.

A abordagem psicanalitica de Soler evidencia a importancia do corpo como um
elemento fundante. O corpo falante e autofalante vai além da linguagem simbolica através
da experiéncia corporal. Ao colocar o foco no corpo como um agente de expressao, a
pesquisadora destaca que a fala ndo esta ligada apenas ao sujeito, mas também ao corpo.
E por meio do corpo que é possivel experienciar os poemas da autora, por exemplo.

Para a psicanalista, o corpo falante é uma expressao que marca uma fronteira com
relacdo a todas as técnicas da fala. De acordo com essa pesquisadora, “isso desloca o
campo da linguagem do Simbolico para o Real, pois o corpo do qual se trata ndo € o do
estadio do espelho, o corpo da imagem, da forma. E o corpo substancia que “se goza” e
se situa no espago da vida.”®! Soler ainda afirma que “a propria nogio de ‘corpo falante’
faz a conexéo entre o verbo de um lado, precedentemente referido ao sujeito, e de outro
lado, 0 corpo de gozo, pois ‘para gozar é necessario um corpo’, ndo um sujeito.”%?

Essa perspectiva amplia nossa compreensao sobre a linguagem e a comunicacéao,
sobretudo proposta pela obra Interiorana e pelo corpo-tela de Nivea, mostrando que o
corpo tem uma voz propria que se manifesta antes mesmo das palavras serem proferidas
ou até em contradicdo com o que falam as palavras. Dessa forma, o corpo da autora
investigada se revela como uma fonte de conhecimento e expressdo tdo fundamental
guanto a linguagem verbal.

Grada Kilomba®® defende que a boca ¢ um drgéo muito singular, pois

% Anglada, 2023.

60 Colette Soler é uma psicanalista que leciona em Paris. Sera citada, nesta pesquisa, apenas para falar de
sua perspectiva em relagdo ao conceito de corpo falante, que se faz muito conveniente.

81 Soler. O “corpo falante”, p.11.

62 Ibidem, p.11.

83 Grada Kilomba é uma mulher preta, escritora, psicologa, tedrica e artista interdisciplinar portuguesa.
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No ambito do racismo, a boca se torna o 6rgao da opressdo por exceléncia,
representando o0 que as/os brancas/os querem — e precisam — controlar e,
consequentemente o 6rgdo que, historicamente, tem sido severamente

censurado.®*

Nesse cendrio especifico, a boca também seria uma metéafora para a posse. A boca
emite palavras capazes de tudo, de construir ou de reconstruir, de manter ou mudar, de
abencoar ou amaldicoar. Na obra, se repararmos nas ilustragcdes que acompanham alguns
poemas, as bocas tém um formato cdncavo, demonstrando uma ndo linearidade do
discurso. E significativo que a boca esteja nesse formato na obra, pois representa 0 modo
com que a pessoa poeética vé o mundo e o projeta para fora.

N&o foi a toa que iniciamos essa se¢do com duas epigrafes que evidenciam a boca,
o oral. Na primeira, o “dar com a lingua nos dentes”, da antrop6loga Lélia Gonzalez,®®
questiona a forma como que os brancos veem os pretos quando esses falam. Isso é, a
pesquisadora chama atencdo para os discursos que colocam os pretos como “atrevidos”
quando esses resolvem falar, saindo do lugar de silenciados. Na segunda citacéo, Ferrez,
assim como Nivea, traz a boca sem a mordaca, pois a boca que antes era silenciada, como
assinalou Grada Kilomba, agora € a boca que fala: “Cala a boca uma porra, agora agente
fala, agora agente canta. ” Nas palavras de Nivea: “e o que nos move até aqui ¢ s6 a voz.
E voz € o que ndo se cala. Ndo mais. Ergo a voz e a palavra na busca de ser contemplada.
Ergo a voz, a palavral”.®

Preta, Iésbica, poeta-performer e periférica, Nivea nasceu em 1980, em Nova
Lima, onde reside atualmente. E autora da antologia poética nomeada Interiorana — que
ja se encontra em sua segunda edicdo —, e duas pecas de teatro, dedicadas a pensar a
cultura, em especial a cultura preta. A primeira peca é nomeada como Opera operaria,
criada para a formatura dos alunos do CEFART — Palacio das Artes, no ano de 2022, em
Belo Horizonte. E a segunda peca é intitulada como Ex-imagination, concebida através
de uma parceria com a atriz e performer Michelle de S&, de Belo Horizonte, e encenada

6 Kilomba. Memérias da plantacéo, p. 34.

% | élia Gonzalez foi uma irma preta e intelectual, além de escritora, foi ativista, professora, filésofa e
antrop6loga brasileira. E uma referéncia nos estudos e debates de género, raga e classe no Brasil, América
Latina.

8 Sabino. Interiorana, p. 90.
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nos espacos pretos, tais como na casa de Sérgio Pereré, importante musico que resgata as
origens africanas, no Reinado 13 de maio, no Samba do Kaka e nos terreiros da capital.

Nivea, espalha a sua poesia pelos saraus de poesias, pelos slams e pelos muros de
Belo Horizonte, capital de Minas Gerais. Graduou-se em Comunicagdo Social e possui
Especializacdo em Juventudes Contemporaneas. Seu corpo-tela resulta numa importante
trajetdria de ativismo poético no que se refere ao enfrentamento ao racismo, a lesbofobia,
ao sexismo e a outras formas de opresséo, através das palavras, pelos slams, rodas de
poesia e saraus de poesias nas periferias. Como dissemos, publica seus textos
primeiramente pela boca e muros das cidades, sendo uma das articuladoras do “Roda BH
de Poesia”® e é pioneira nas competicdes de poesia falada, os slams, em Minas Gerais.

Além disso, € membra e sécio-fundadora da Academia Nova-Limense de Letras,
ocupando a cadeira de numero 1. Fundada em 2019, a Academia Nova-Limense de Letras
tem o objetivo de dar visibilidade a vida e as obras de importantes nomes da literatura
local. Contou com o apoio da Secretaria Municipal de Cultura, funcionando no Centro
Cultural. A sua estrutura foi elaborada seguindo os moldes da Academia Mineira de
Letras e é composta por 40 cadeiras, que sdo ocupadas por escritores nova-limenses ou
que residem na cidade e tenham, no minimo, um livro publicado. Assim, segue alguns
nomes de alguns escritores/as que atualmente ocupam as cadeiras: Adriana Lopes
Barbosa, André Luis de Aradjo, Barbara Morais, Else Dorotéa Lopes, José Leite, Luiz
Carlos de Souza, Mariana Carneiro Tibo, Paulo Henrique Moreira, dentre outros
escritores.

Em 2019 foi cocuradora do FLIBH — Festival Literério Internacional de Belo
Horizonte, com a tematica Narrativas Vivas; integrou a corpo de jurados do Prémio Jabuti
2020, na categoria “Poesia” e participou da “Mostra de Poesia Mineira — Confluéncias
Poéticas” em Barcelona, na Espanha, em margo de 2022. Por fim, desenvolve trabalhos
em diversas linguagens como Dramaturgia e Canto-poema.®®

A literatura que produz resgata muitos valores africanos que, por mais que
estejamos em lugares diferentes — refiro a nos pretos africanos nascidos em diaspora —,

séo valores que nos irmanam, como a autora mesma diz: “Cada pessoa vai ter a sua

67 Evento organizado por Nivea Sabino, Juliana Pacheco, Luana Costa e Pedro Bomba. Ver mais em:
https://www.instagram.com/rodabhdepoesia/?hl=pt-br Acessado em: 03/11/2023.

8 Os cantos-poemas foram poemas musicados por Luiza D’aiola e Nivea Sabino. Acesse 0s cantos-poemas
no Spotify: https://open.spotify.com/artist/3BPIEZPhDHCOHGKT4733au?si=CUbFaNrCR3-
EPN9RZgh60A.
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caminhada de um jeito, mas vao ter subjetividades que vdo fazer com que a gente se

reconheca.”®® O poema “Heranga dourada” é exemplar, nesse sentido. Nele, 18-se:

[.]

Essa gente
come quieto e sofrida
carrega
no peito a certeza

Herdam
seus filhos
a maior das grandezas

Nao se extrai
de si
a bondade

honestidade
Avelhae
boa vontade

[...]70

Como podemos ver, essa “bondade”, “honestidade” e essa “boa vontade” sao
valores herdados de geragdo em geragdo. Dai o titulo “heranca dourada”! N&o & por acaso
que Nivea elege esses valores, pois encontramo-nos muito nas comunidades e quilombos,
como heranca dos africanos que foram aportados aqui no Brasil. N&o € a toa que a autora
comega este poema com “Foi meu vd/ quem contou:”. Quando a voz poética assinala que
essa honestidade e a bondade ndo se extrai de si, trata-se de afirmar que por mais que se
extraia 0 minério, 0 ouro, 0 nome, a cultura, esses valores permanecerao.

Essa “boa vontade” também pode ser lida, numa perspectiva africano-
referenciada, com base na hospitalidade africana. A hospitalidade no continente africano
vai muito além da saudacéo, mas inclui a oferta de comida, de alojamento, de abrigo, de
companhia, de ideias, de conselhos, de conversas, de protecdo, isto €, uma atmosfera de
inclusbes generosas aos pioneiros e aos espiritos dos ancestrais. Dessa maneira, ter boa
vontade com o0s visitantes cria e recria um senso de pertencimento ao lugar, no caso do
poema, de Nova Lima, cidade a que o eu-lirico se refere. Além disso, a hospitalidade e a
boa vontade revelam, no poema, uma valorizacdo da relacdo e sugerem como que a
comunidade deseja que essa relacdo continue. Trata-se da mais alta manifestacdo de

solidariedade em meio a luta pela sobrevivéncia.

8 cf. Sabino, 2023.
70 Sabino. Interiorana, p.81
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N&o é por acaso que Nivea faz questdo de afirmar o caminho que trilhou da
publicacdo pela boca ao livro — as diversas estratégias, 0s caminhos distintos. A boca testa
0 poema. Testa a honestidade do poema, sua boa vontade para ser ouvido e lido. Nesse
contorno, a autora se coloca enquanto uma poeta preta num universo marginalizado e

periférico. De acordo com o que ela afirma,

é muito dificil vocé se constituir poeta num universo assim, porque ja tinham
muitas perspectivas ali em torno de mim, da minha pessoa e do meu trabalho,
antes mesmo de eu ter publicado [...] por eu ter falado no sarau e tudo mais.
Entdo, eu falo muito que eu publiquei primeiro pela boca e, ai, depois, que eu
fui colocar na plataforma do livro.”

A sua literatura subverte certos padrdes de leitura do corpo preto aos quais Nivea
estava acostumada a ser lida pela sociedade, e chega a lugares inimaginaveis. Isto €, a
autora tinha receio de que sua literatura chegasse nos lugares limitados pelo racismo, onde
as pessoas sempre a colocavam: de mulher raivosa, que vai para o slam gritar sua poesia.
Sendo assim, a proposta de levar esses poemas para o livro e complementando com mais
poemas de outros formatos fazia com que a recepcao do senso comum fosse expandida,
“ndo era s6 um poema que vocé ouviu”,’? principalmente para quebrar aqueles lugares
que as pessoas supdem de uma mulher preta estar. Interiorana, nesse sentido, seria um
esforgo da autora para mostrar que a sua poética era expandida e, neste lugar de expansao,
existe uma poeta e que a sua escrita pode falar de tudo.

Conhecida em muitos lugares, sobretudo em diversas regiGes da capital mineira,
Nivea vive e vende sua arte no boca-a-boca, cada venda realizada tem um propdsito.

Percebemos isso quando a autora diz:

E isso, 0 meu livro talvez ndo vai ser encontrado numa livraria, eu fago quest&o
de ir ao encontro, e tem a coisa da performance, que é a poesia falada, entdo,
tem outras leituras, que € isso, talvez a literatura ndo tenha dado conta de
abarcar é... e, ai, essa leitura que é corporal desse sujeito, dessa poeta que
além de escrever faz a questdo de se afirmar, e se afirmar com a fala, com o
corpo, de inscrever no espaco € uma presenca. E ai pra mim é um recado pra
literatura. Do que n#o foi abarcado, é... num cabe, e talvez é porque extrapole.”™

Atualmente, Nivea vem publicando pela boca nos saraus de poesias e nos eventos

que é convidada. No momento da escrita desta dissertacdo, a autora esta escrevendo varios

L cf. Sabino, 2023.
2 Sabino, 2023.
3 |bidem.
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poemas e performando-os nos espagos em que frequenta. Conforme Nivea relata, esta
querendo langar o seu préximo livro. Como publicou muitos poemas desde 2018 pela
boca, que ja estdo circulando pela cidade, mas ndo constam no livro, a autora pretende
lancar o préximo com poemas editados até esse momento. A ideia é fazer um apanhado
desses poemas e escrever textos mais longos. O nome da nova obra seria, a priori, A prosa
abeira, porque, conforme ela revela, terdo poemas, mas, também, contos. A autora deseja
“contar as historias absurdas que a gente vive e que se a gente contar ninguém acredita.”’

Por fim, a poeta publica com a ajuda de amigos e colaboradores, possui um perfil
ativo na rede social Instagram, @niveasabino, e pagina do Facebook, voltados para a
divulgacdo de suas produgdes, sua atuacao, recepcao e distribuicdo de livros. Também,
participa de Podcasts com seus canto-poemas e dezenas de videos e entrevistas na
plataforma YouTube e entrevistas escritas em diversos sites. Esse movimento é de grande
importancia para ndo deixar que seu corpo-poema e seu corpo-tela figuem engessados

apenas nos meios de circulacdo proximo a autora, mas que ganhe ‘potencial mundo’.

74 cf. Sabino, 2023.
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CONCEITUANDO A LITERATURA PERIFERICA

Pretinha, periférica, fudida, ndo tem nem emprego
nesse momento, mas existo na literatura. E a literatura
quer que eu existo? Nem me conhece.

(Nivea Sabino, 2023)

O que é mesmo Literatura Periférica?

Como espaco de poténcia, a literatura periférica tem a possibilidade de
transcender, de recriar e de colocar a prdpria escrita em novas configuraces. E
importante frisar que o texto literario ndo representa as coisas: € a coisa. Nessa concepc¢ao
de literatura, “em tudo que fazemos, expressamos o que somos, o que nos pulsiona, o que
nos forma, o que nos torna agregados a um grupo, conjunto, comunidade, cultura e
sociedade.”” Portanto, a literatura periférica soa como uma dobra de linguagem, porque
sujeitos produtores dessa concepcao literaria subvertem a literatura tradicional, ndo
estando somente no lugar de escritores e leitores, mas, sobretudo, no de agentes de
maultiplas textualidades, de fazedores e produtores de efeitos. Dessa forma, se na literatura
tradicional esses sujeitos ndo existem — como dito na epigrafe por Nivea Sabino — por
outro lado, na literatura periférica, se tornam elemento fundante.

Luiz Rufino’®compreende por dobra de linguagem uma “astucia daquele que
enuncia para ndo ser totalmente compreendido, ndo pela falta de sentido, mas pela
capacidade de produzir outros que transgridam as regras de um modo normativo.”’” Um
tipo de escrita em que a boca fala, corpo falante e autofalante, que ndo depende da
comunicacdo ou do sentido, mas dos efeitos produzidos. Um exemplo disso, na obra
Interiorana, ¢ a ideia de linguagem engendrada que se constroi a partir da rua, ‘da boca’,
como a autora mesma diz em entrevistas, possibilitando a dobra para o interior. Desde j4,
é possivel identificar em alguns de seus textos, 0s movimentos pretos, 0s saraus, 0s slams.

Além disso, o proprio movimento da organizacdo das frases possibilita a dobra, isto €, a

5 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p. 21.

76 L_uiz Rufino nasceu no Rio de Janeiro, filhos de pai e mée cearenses, é escritor, pedagogo e professor da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Tem cinco livros publicados, entre eles o Pedagogia
das Encruzilhadas (2019), que uso nessa dissertacao.

7 Rufino. Pedagogia das encruzilhadas, p.117.
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sua escrita rompe com ideias candnicas e académicas de se fazer e existir na literatura,

como podemos observar no trecho deste poema:

A margem bem no centro da sede da nossa cidade.
Em Nova Lima, a borda, é no centro.
Bem no centro onde emerge
um, apenas filho
Neste feito (grande feito) pipocar de saraus

Um salve para todos 0s Saraus que resistem,
principalmente nas periferias.

Sarau dos Vagal: contemplando aqui o artista, o vagabundo, o marginal.

Me diz, enfim

Quem sao os vildes!?

Num domingo, recusando ir a missa
Oramos em atos de representatividade
oportunidade

justica

Sem desejar sair apenas pra comer uma pizza
Regurgitando os velhos hébitos, as tradi¢des
Fazemos poesia pra fugir da rotina

e da sina

de invisivel
ser.’®

Nessas estrofes, podemos notar que a dobra de linguagem se da no intuito de frisar
que os “atos de representatividade” e “oportunidade” de o sujeito “fugir da rotina/ e da
sina/ de invisivel/ser” ¢ uma forma de se fazer e de existir no campo literario. O inicio
desse trecho, por exemplo, traz a “margem” em contraste com o “centro”, isto €, “bem no
centro onde emerge” e onde acontecem os saraus. O poema, nesse sentido, faz da margem

uma nocéo ativa e produtiva. Para Florencia Garramufio, "

Certa zona da vanguarda concebera a margem como uma forma histérica de
consolidagcdo de um lugar de autorizacdo, com certo glamour. Fundada
principalmente na no¢do de autonomia, estar & margem era estar fora; e, desse
fora, era possivel construir a arte — mesmo quando se quisesse aproximéa-la da
“vida” — no lugar a partir do qual criticar, @ maneira da dialética negativa, a
sociedade e a historia. A nova nogdo de margens ndo apela a um fora, mas,
pelo contrario, a uma porosidade e a uma instabilidade, a uma errancia radical
que interrompe essas oposicdes.®

78 Sabino. Interiorana, p. 91.

7 Florencia Garramufio é PhD em Romance, Languages and Literatures pela Princeton University e pos-
doutora pelo Programa Avancado de Cultura Contemporanea da UFRJ. E professora na Universidad de
San Andrés, Buenos Aires. E Doutora pela Universidade de Princeton, concentrando seus estudos na
literatura contemporanea do Brasil, Argentina e Uruguai.

8 Garramufio. A experiéncia opaca: literatura e desencanto, p.88.
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Garramufio ainda explica que

a nocdo de margem moderna, concebida em relagdo a um centro Gnico, ndo s6
pode servir, em muitos casos, como forma de consolidar a identidade do centro,
como também sustentava a postulacdo da cultura — a alta cultura — como
discurso eminentemente antidisciplinatério, o que resultava numa
ideologizacio da margem, que pressupunha para a cultura — ali situada — uma
espécie de transcendéncia a-histérica definida por um conceito de valor
transcendental 8!

Nesse sentido, ao colocar a margem em contraste com o centro no poema, a autora
rompe com essa ideia de que esses espagos ndo podem ser ocupados. Assim como a
margem pode estar fora de si mesma, fora de uma referéncia ao centro, de uma referéncia
a comunicacao como central da linguagem.

Assim, os saraus sdo abordados pela pessoa-lirica como eventos centrais desse
tipo de literatura que dobra e subverte o espacgo publico que, quase ou exclusivamente, é
privado de ocupagdo popular: “Um salve para todos os Saraus que resistem,
Iprincipalmente nas periferias.”® Erica Pecanha, importante antrop6loga social,
pesquisadora e dedicada as tematicas sobre literatura periférica concorda com isso, em
uma roda de conversa realizada na USP, intitulada “Centralidades Periféricas: Reflexdes
Sobre Literatura Periférica e Universidade”®, ao afirmar que “os saraus se tornam
também importantes instancias para comercializacdo dos livros de escritores da periferia”
e ainda complementa que “os saraus ndo formam somente leitores, mas dos saraus
formam também espectadores e consumidores de performances poéticas.”*

E importante ressaltar que em Nova Lima os saraus ocorrem no centro, como diz
0 poema. Na capital mineira eles também ocorrem nas areas centrais. Ou seja, 0S saraus
e 0s slams, ao sairem da margem e deslocarem-se para o0 centro, isto €, ao se ocupar o

centro, a literatura periférica desorienta o que é margem e o que é periferia.

8 |bidem, p.89.

8 Sabino. Interiorana, p.91.

8 Centralidades Periféricas sdo dialogos entre docentes, técnicos, estudantes, artistas, intelectuais e ativistas
das periferias brasileiras. Sobre o tema geral '‘Democracia, Artes e Saberes Plurais', foram estimulados
didlogos e interagbes que contribuem para aproximar a universidade e as periferias, reconhecer suas
producfes e ampliar os meios para a maior representacdo dos sujeitos e experiéncias periféricas na
Universidade de Séo Paulo. Veja mais em:
https://www.youtube.com/watch?v=qdKDdVyG3jM&t=3327s&ab_channel=InstitutodeEstudosAvan%
C3%AT7adosdaUSP

8 Cf. Nascimento, 2018.
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No entanto, a respeito da literatura periférica, quando se tem uma experiéncia
concreta transportada para a linguagem, os fatos quase sempre sofrem mudangas, recria-
se a propria realidade e dispde-se a realidade e a ficcdo num jogo de forgas que se
complementam, dai a sua marca contestatdria e questionadora, configurando, também,
um possivel lugar de existir para essa populagdo que € posta “a margem”.

Essa nogao de “lugar”, aqui, embora admita sentidos diferentes, vai ao encontro
da nogéo de territorio defendida por Muniz Sodré,® em seu livro O Terreiro e a Cidade:
a forma social negro-brasileira. Sodré é um importante jornalista, socidlogo e tradutor
brasileiro para nos ajudar a pensar na cultura preta no Brasil. Lugar, nesse contexto, € 0
espaco marcado por um jogo, entendido em sentido amplo como a protoforma de toda e
qualquer cultura. Trata-se de um espaco de inventividade e resisténcia.

Nessa mesma perspectiva, para se pensar o lugar, voltando & pesquisadora Erica
Pecanha, em seu artigo “Literatura e periferia: consideracbes a partir do contexto
paulistano”, esclarece-se que um primeiro ponto a ser discutido para entender o que é essa
literatura que tem se costurado nas periferias € considerar os significados que estdo sendo
mobilizados quando nos falamos ‘periferia’. Segundo a estudiosa, ancorada em Frugoli
Jr., “o proprio uso desse termo remete a uma série de reflexdes académicas e acdes
publicas que foram elaboradas nos anos 1970 acerca do processo urbano brasileiro,% e

ainda afirma que esse conceito foi usado em

substituicdo as ideias de ‘suburbio’ e ‘bairro pobre’ que figuravam no
vocabulario de intelectuais e gestores; ‘periferia’ surgiu para nomear areas
produzidas no processo de expansdo das cidades nos anos 1940 e que foram
ocupadas por migrantes, trabalhadores de baixa renda, desempregados e
negros, a partir da constituicdo de loteamento irregulares e casas
autoconstruidas de maneira precaria.®’

Em suma, a respeito da literatura, a antrop6loga observa que o cenario
contemporaneo é marcado por uma profusdo de ficgdes, relatos pessoais, blogs, selos
editoriais, saraus de poesias, batalhas de rima, slams, letras de rap e funk que trazem a

tona as vozes autorais de periferias e criam outras possibilidades discursivas, estéticas e

8 Muniz Sodré de Aratjo Cabral é um jornalista, socidlogo e tradutor brasileiro, professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, na Escola de Comunicacdo. Suas pesquisas se concentram nos estudos da
cultura africana e cultura preta diaspérica no Brasil.

8 Fragoli Jr.,2005. apud Nascimento. Literatura e periferia: consideracBes a partir do contexto
paulistano, p.17.

8 Ibidem, p.17.
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politicas de representacéo desse lugar. Concordando com ela, Antonio Eleilson Leite®®
defende que essa literatura parece gozar de uma certa originalidade, mas isso néo a isenta
de ter influéncias estrangeiras, como é o caso das influéncias do Rap.

O RAP (rythm and poetry), género musical criado nos Estados Unidos na
década de 1970, um dos elementos da cultura hip hop. Presente no Brasil desde
a segunda metade da década de 1980, o RAP se espalhou pelas periferias
estimulando a criagdo poética entre os jovens e é, a meu ver, o fator mais
importante de ressignificacdo positiva da periferia, base sobre a qual podemos
hoje falar de cultura de periferia e, por extensio, de uma literatura periférica.%

De fato, associados a esse conjunto de obras e praticas projetam-se produtores
culturais originarios das camadas populares e majoritariamente identificados como
pretos, que, por meio de suas narrativas ficcionais e (auto)biograficas, trazem para o
campo literario temas, termos, personagens e linguajares a partir de perspectivas forjadas
nas margens do urbano.’® O rap e o funk, nesse sentido, podem ser considerados
letramentos de reexisténcia e derivacdes de a¢bes das comunidades pretas de aglomerar
na contemporaneidade. Préticas herdadas do modo de ser africano na diaspora e isso
respinga na literatura feita por homens e mulheres pretas. Nesse sentido, para Nascimento,

a cultura da periferia seria, entdo, a juncdo do modo de vida, de
comportamentos coletivos, valores, praticas, linguajares e vestimentas dos
membros das classes populares situados nos bairros tidos como periféricos. E
dela ainda fazem parte manifestacfes artisticas especificas, como as
expressdes do funk, do rap, da literatura marginal-periférica, entre outras, que
reproduziram tal cultura no plano artistico ndo apenas por retratarem suas
singularidades, mas por serem resultados da manipulacéo de cddigos culturais
periféricos.%

Quanto a esses entrelagcamentos culturais citado pela antropéloga, Leite aborda
que os modelos externos a cultura brasileira sdo umas das chaves para entender a cultura
periférica, mas alerta que ndo € a Unica. No Brasil, conforme este pesquisador, a base da
cultura periférica é a propria cultura africana, pois “os sambas de terreiro, sambas de

partido alto que remetem aos batuques dos escravos nas senzalas, tocados nas rodas de

samba atualmente, assim como os DJs de RAP sampleando sons de todos os tipos a partir

8 Antonio Eleilson Leite é mestre do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Culturais da Escola de Artes,
Ciéncias e Humanidades da Universidade de S&o Paulo. Suas pesquisas dedicam ao estudo da Literatura
Periférica, sobretudo de S&o Paulo.

8 |_eite. Marcos fundamentais da literatura periférica em S&o Paulo, p.3.

% Nascimento, 2019.

°1 Nascimento. Literatura e periferia: considerag@es a partir do contexto paulistano, p.19.
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de um notebook conectado ao mixer das pick-ups.”® Leite ainda complementa citando
Bosi (1994, p.55) que “a cultura do povo ¢ localista por fatalidade ecologica, mas na sua
dialética humilde é virtualmente universal: nada refuga por principio, tudo assimila e
refaz por necessidade.”®® Segue-se argumentando que, de certa forma, toda originalidade
e vigor da cultura da periferia e, posteriormente, da literatura periférica reside nessa forca
africana, posto que, como Nascimento também j& colocou, € uma producgdo simbdlica
emanada das classes consideradas baixas, sobretudo as comunidades pretas.

Nessa mesma esteira, em Stuart Hall** lemos o seguinte:

O papel do “popular” na cultura popular € o de fixar a autenticidade das formas
populares enraizando-as nas experiéncias das comunidades populares das
quais elas retiram o seu vigor e nos permitindo vé-las como expressdo de uma
vida social subalterna especifica, que resiste a ser constantemente reformulada
enquanto baixa e periférica.%

Cabe ressaltar que o que os autores citados referem como “popular”, entendo
como um conjunto de saberes e modos de vidas trazidos para o continente diasporico
pelos povos africanos que em contato com outras culturas se modificou e tornou-se o que
entendemos hoje como ‘cultura popular’.

Outra influéncia que podemos considerar sdo as reunides artisticas que foram
muito disseminadas nos saldes das elites: os saraus de poesias. Os saraus foram trazidos
para o Brasil no século XI1X. Ficando fora de moda por muitos anos, o sarau de poesia
ressurgiu num boteco da quebrada da Zona Sul de Sao Paulo, através dos poetas da
Cooperifa em 2001. Nessa via de raciocinio, Hall discorre que “a cultura popular negra
tem permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas e contraditérias da cultura popular
mainstream, elementos de um discurso que é diferente — outras formas de vida, outras

tradicdes de representacio.”® E o que podemos encontrar no poema “Um sonho de rima”:

]

Quiseram uma primavera de
flores

mulheres negras

a brotar na janela

92 |_eite. Marcos fundamentais da literatura periférica em Sdo Paulo, p. 4.

% |bidem, p.4.

%Stuart Hall foi um tedrico cultural e sociélogo britanico tendo como foco de pesquisa a area dos Estudos
Culturais, raciais e de identidade.

% Hall. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais, p. 323.

% Hall. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais, p. 380.
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de quem nunca me tomara como
bela

Sou eu

Criola

Neguinha

Donzela

Milhares de  mim  pelos
aglomerados

iluminando a favela

Construo identidade

com base na minha vontade
Resisténcia  fortificada em
vivéncia

O sonho é rimar negro sem dor
ou qualquer que seja a violéncia®

A cor, numa primeira instancia, aparece no poema como sinénimo de violéncia
colonial, a excluir o corpo preto do prisma da beleza: “mulheres negras/ a brotar na
janela/de quem nunca me tomara como bela”. O jogo de forgas entre o ser belo e néo ser
é, de certa forma, rompido na proxima estrofe, quando a pessoa poética constroi a
identidade com base na sua vontade de existir, ou melhor, reexistir: “sou eu/ Crioula/
Neguinha/ Donzela/ Milhares de mim pelos aglomerados/ iluminando a favela.” Desse
modo, ao se falar sobre periferia nos dias atuais, para esses autores é importante ponderar
que “o termo pode remeter a conjunturas diversificadas nos niveis conceitual e empirico,
além de mobilizar maltiplas representacdes sociais, praticas e identidades.”®

De acordo com Flavia Bergamin,®® em seu artigo “Literatura Periférica:

contribuicGes para o fazer literéario e a sociedade”,

a literatura sendo destacada como expressao e retrato, nos deixa a pergunta
sobre a quem ela se destina e quem ela representa. Ou, dito de outra forma, a
quem ela ndo se destinou e quem deixou de representar, uma vez que, havendo
divisoes de classe, género e raca na sociedade, é possivel esperar que 0 mesmo
acontega em outros espagos, como na cultura.”%

Como ainda sinaliza a pesquisadora, “a Literatura Periférica se propde a abrir e

criar espago para a periferia se expressar, como uma forma de mudanga literaria e social,

% Sabino, Interiorana, p.105

% Fragoli Jr., 2005. apud Nascimento. Literatura e periferia: consideracBes a partir do contexto
paulistano, p.17.

% Flavia Bergamin é graduada em Ciéncias e Humanidades. Suas pesquisas se concentram nos estudos da
Literatura Periférica.

100 Bergamin. Literatura Periférica: contribuicGes para o fazer literario e a sociedade, p.2.
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trazendo um olhar interno sobre a periferia, mostrando a cultura para além dos centros.”%

Assim, é importante pensarmos quando estamos falando de literatura periférica que

a nocéo de cultura da periferia produz mudancas ndo apenas no modo como
seus moradores sao rotulados, como também no modo como esses moradores
—na posicao de produtores culturais e ativistas, mas ndo apenas esses — pensam
a si mesmos e se relacionam com o contexto urbano mais amplo.1%

Vale destacar que esse discurso da periferia, dos marginalizados e dos marginais
— fazendo alusdo ao uso dos termos por Nascimento —, € considerado por alguns

pesquisadores como iniciado na Semana de 22. Como relata a pesquisadora Bergamin:

Com um caréter de renovacdo literaria e mudanca de discursos, 0 movimento
modernista da Semana de 22 colocou-se como um novo espaco de expressao,
sem a pressdo das formas e de certas caracteristicas fixas das escolas anteriores.
Abriu, assim, espaco para 0s personagens marginalizados, os periféricos, e
para diferentes formas de escrever. ldealizado cem anos ap6s a independéncia
do pais, 0 movimento modernista possuiu um carater nacionalista e critico,
disposto a discutir o que havia sido produzido e como o povo brasileiro era
retratado. [...] As obras de Oswald de Andrade e Mario de Andrade nédo
pouparam criticas aos mais abastados, 0 que se seguiu para as geracles
modernistas posteriores, que consolidaram 0 modernismo e trouxeram outros
personagens para o plano principal: os marginalizados.1%

No entanto, entendemos o ponto de vista da pesquisadora, mas defendemos —
junto com muitos outros pesquisadores — que a literatura periférica no Brasil tem se
firmado atraves de obras como a de Carolina Maria de Jesus, nos anos 1960, sobretudo
com a publicacdo de Quarto de Despejo. Consideramos esse recorte espacial para definir
essa aproximacdo da literatura com a realidade brasileira, resultando nessa literatura que
hoje entendemos como literatura periférica. Com isso, voltamos a dizer que Carolina
Maria de Jesus nos mostrou com essa obra que a literatura muitas vezes representa modos
de vidas diferentes dos que estamos acostumados a ler ou que sequer sabiamos que

existiam. Bergamin, recuperando Cleber José de Oliveira (2017) confirma essa defesa ao

dizer que
Carolina de Jesus marca o inicio da Literatura Periférica com Quarto de
Despejo (1960) — ou, pelo menos, abriu espaco para que outras histdrias
periféricas surgissem, além de inimeras discussdes sobre o papel da literatura,
quem pode ou ndo escrever e como isso deve chegar ao publico. A partir dos
101 Ibidem, p.1.

102 Nascimento, 2011. apud Nascimento. Literatura e periferia: consideracdes a partir do contexto
paulistano, p.20.
103 Bergamin. Literatura Periférica: contribuicGes para o fazer literario e a sociedade, p.2.
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anos 2000, novos autores periféricos passaram a surgir € conquistar espago,
como Sérgio Vaz, criador da Cooperifa e autor de Flores de Alvenaria
(2016).104

Dessa maneira, a propria pesquisadora compreende que a representacdo feita
pelos modernistas ndo foi suficiente se considerarmos que um olhar de fora vem
carregado de estereotipos, estes que contribuem para a marginalizacdo de grupos da
sociedade que, ao invés de potencializar os sujeitos, colocam-lhes como objetos. Ainda
gue muitos autores dispuseram da preocupacéo de transmitir a realidade em suas histdrias,
como € o caso de Jorge Amado com a obra Capitdes de Areia, tal representacdo nao era
o suficiente para essa camada da populacdo, marginalizada em varios ambitos sociais,
como na saude, na moradia, na alimentacdo etc. No entanto, esses sujeitos que antes eram
assujeitados passaram a escrever sobre si e suas realidades, passaram a reexistir na
literatura, fazendo valer as “suas producdes, linguagens e atuacdes aos modos de ser e
viver em regides periféricas”,'® como € o caso da obra Interiorana, aqui investigada.

Apds este periodo, a chamada literatura marginal comeca a tomar forca, sendo
produzida por pessoas de periferia consideradas a margem das cidades, tendo como marco
contemporaneo, além do livro de Carolina Maria de Jesus, o livro Capéao Pecado (2000),
publicado por Ferréz, dentre outros. Porém, a denominacdo dada por este autor se
confundia com a geracdo mimeografo da década de 1970, movimento realizado por
universitarios e intelectuais da elite que distribuiam poemas as margens do mercado
editorial tradicional da época. Atualmente o termo ‘periferia’ é mais usado, pois abrange
as producdes culturais de sujeitos periféricos. Mas cabe mencionar, como aponta Erica

Pecanha do Nascimento, que

alguns poetas e escritores retomam o uso da expressdo ‘literatura marginal’
para caracterizar as suas produgdes, mas outros escritores e poetas preferem a
designacdo literatura periférica, a fim de enaltecer esse pertencimento, a fim
de uma conotacdo positiva também para o espago da periferia, e que além
desses termos, literatura marginal e literatura periférica, a gente tem outros
termos que sao mobilizados também para pensar essa producao literaria, como
por exemplo, literatura suburbana, literatura, dentre outros.1%

Dessa forma, a pesquisadora defende que essas sdo algumas classificacGes
possiveis adotadas por parte dos escritores como meio de caracterizagdo das suas

produgdes, mas afirma, no entanto, que ndo ha um termo correto ou mais adequado para

104 Bergamin, Literatura Periférica: contribuicBes para o fazer literario e a sociedade, p.4.
105 Nascimento, Literatura e periferia: considerac@es a partir do contexto paulistano, p.18.
106 Nascimento, 2018.
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se referir a essas producdes. Porém, cada uma dessas classificacbes pode aglutinar uma
série de producdes literérias e uma série de autores. Ainda complementa que, por vezes,
as pessoas podem tomar essas categorias como sindnimas, mas cada uma delas mobiliza
autores e obras diferenciados.%’

Portanto, podemos entender a literatura periférica como uma literatura marcada
por dois contextos histdricos. O primeiro pela atuacéo do escritor, poeta Ferréz, autor de
Capéo Pecado (2000). Esse foi um agitador da producdo literaria de escritores e poetas
marginais e marginalizados no mercado ao lancar mao de iniciativas culturais supletivas
paraa literatura marginal, publicando a Revista Caros Amigos. E depois o contexto refere-
se ao surgimento dos saraus de poesias, movimento literarios que cresceu a partir de 2005,
tendo a Cooperifa como precursor, no Brasil, em 2001. Que é 0 que veremos

detalhadamente a seguir.

Primeiro periodo (2000 a 2005): Literatura Marginal

Conta-se que o processo inicial da literatura marginal foi através das publicacdes
de trés nimeros da revista Caros Amigos, publicadas em 2001, 2002 e 2004, com o tema
“Literatura Marginal: a cultura da periferia”, por meio de uma parceria com o escritor
Ferréz. Conforme a antrop6loga Pecanha documentou, foi Ferréz quem idealizou,
organizou e editou os textos, contando com a participacdo de dez autores em dezesseis
desses textos. Nos anos de 2002 e 2004, outras duas edi¢des de literatura marginal foram
organizadas por Ferréz e veiculadas pela revista Caros Amigos, aglutinando textos de
outros trinta e oito autores. Ao todo foram 80 textos de 48 autores de diferentes estados
brasileiros, sendo 13 rappers.’®® Os textos publicados geralmente eram de cronicas,
contos, letras de rap e, principalmente, poemas. Cabe destacar que dentre todos esses
autores havia apenas 8 mulheres. E um ponto que vamos discutir mais a frente, quando
formos falar da predominéncia masculina no movimento da literatura periférica.

Ainda conforme Peganha, a revista foi criada em 1997 pela Editora Casa Amarela,
com a proposta de apresentar entrevistas com personalidades de opinides “criticas” e
“independentes” sobre o meio em que se destacam. Os contetidos tematicos abordados

sdo classificados como de interesse geral, mas privilegiam as areas politica, econémica e

107 Nascimento, 2018.
108 Nascimento, 2009.
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artistica. Com circulacdo nacional e periodicidade mensal, a tiragem média produzida é
de cinquenta mil exemplares.'® O que podemos notar é a abrangéncia que o projeto
tomou e a importancia dessa amplitude para a divulgacdo dessa vertente literaria que
naquela época era, entdo, desconhecida. Essa acdo foi fundamental para a retomada do
termo ‘literatura marginal’, mas dessa vez, conforme Erica Pecanha afirma, o termo
retomou para caracterizar a producéo literaria de um conjunto de escritores originarios da
periferia”, e ainda complementa dizendo que essas publicacbes foram a primeira
oportunidade de publicacdo impressa de boa parte desses escritores que se reconhecem
como produtos literario da periferia e foi também a primeira oportunidade de circulacéo
nacional dos textos desses escritores.!!

Ferréz, citado por Erica Pecanha, numa palestra realizada em 20 de julho de 2004,
no CEU Péra Marmelo/SP, relata que a expressdo literatura marginal foi utilizada pela
primeira vez através da sua publicacdo do livro Capao Pecado, lancado em 2000, para
referir-se ao tipo de literatura que produzia e a de escritores com semelhante perfil
socioldgico, que publicaram entre o final os anos 1990 e o comec¢o do novo século:

Quando eu lancei o Capdo Pecado me perguntavam de qual movimento eu era,
se eu era do modernismo, de vanguarda... e eu ndo era nada, s era do hip hop.
Nessa época eu fui conhecendo reportagens sobre o Jodo Ant6nio e o Plinio
Marcos e eu conheci o termo marginal. Eu pensei que era adequado ao que eu
fazia porque eu era da literatura que fica a margem do rio e sempre me
chamaram de marginal. Os outros escritores, pra mim, eram boyzinhos e eu
passei a falar que era literatura marginal (Ferréz em fala no evento “450 anos
de Paulicéia Desvairada”, realizado em 20 de julho de 2004 no CEU Péra
Marmelo/SP).1!

E importante destacar que a literatura marginal se caracteriza por ser uma literatura
produzida por uma acdo coletiva de escritores que moram na periferia e que séo ou estéo
marginalizados — sejam marginalizados pela sua condi¢do socioeconémica, seja pela sua
condico racial. E uma literatura produzida & margem dos nucleos centrais do saber e da
cena cultural nacional, como defende Ferréz. Cabe destacar que, “para além de pensar
essas revistas como marco, 0s saraus da periferia também sdo fundamentais para a
expansdo e para a consolidacdo de toda essa movimentacdo literaria a partir da

periferia.”'!2

109 Ibidem, 2009.

110 Nascimento, 2018.

11 Nascimento. Vozes marginais na literatura, p.43.
112 Nascimento, 2018.
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Quanto as caracteristicas estéticas dessa literatura,

parece muito significativo que desde o comeco dos anos 2000 ou no limiar do
século 21 a gente tenha um conjunto de autores ou a gente tenha uma acéo
coletiva de autores que se reconhecem como parte de um projeto estético de
retratar aquilo que € particular aos espacos e sujeitos periféricos.**

Para Erica Pecanha, com relacdo aos textos literarios podemos identificar um
projeto de agdo estética que se fundamenta em recriar vivéncias, trajetorias, praticas e
valores com o espaco social da periferia. Os textos aparecem, portanto, em sua maioria
sobre forma de poemas, e quando prosa, esses textos sdo predominantemente contos e

cronicas. Para essa estudiosa,

as tematicas dessa producdo literaria foram se diversificando para além das
questBes relacionadas a violéncia, a pobreza e ao cotidiano da periferia. A
gente tem nessa producéo literaria a tematizacdo, também, dos conflitos de
classe, a gente tem o protesto social, a gente tem o erotismo, a gente tem as
questbes raciais e a gente tem lido mais recentemente uma espécie de
feminismo periférico.”1'4

Ainda trazendo Erica Pecanha, “essa ampliacio temaética nos remete a
possibilidade de pensar que 0 que caracteriza essa producdo literaria da periferia é a
oportunidade de pensar o ponto de vista dos sujeitos periféricos sobre todo e qualquer
tema sobre o qual ele queira falar.”1°

Através de alguns trechos do poema “Sem medir a fala”, da obra investigada nesta
dissertacdo, podemos inferir que a sua linguagem é mais distante do portugués culto:
“Que océ ndo esperava/ (fez de mim escrava).”''® Em suma, de acordo com essa
pesquisadora, esses textos sdo marcados por um tom informativo — “vim dizer” —, com

estratégias persuasivas:

Vim dizer que
vocé fraquejou no
plano

de oprimir a
negrada”'’

113 Ipidem, 2018.

114 Nascimento, 2018.

115 |bidem, 2018.

116 Sabino. Interiorana, p.119.
117 |bidem, p.119.
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Aproximando-se do que seria a linguagem — conhecida também como girias,
como por exemplo: “mano!” — falada por membros de determinados segmentos que estéo
situados nas periferias urbanas brasileiras: “Eu sangro, mano! / Faga-me o favor!”.18
Ainda, como reitera Nascimento, “sdo os menos escolarizados ou ligados a0 movimento
hip hop”,**® porque “para muitos ativistas, o hip hop mostra-se como espaco de producéo
cultural e politica em que uma série de préticas de uso social da linguagem sé&o
mobilizadas em fungdo de suas necessidades”.}?® Além disso, “traz a possibilidade de
aproximacdo com praticas discursivas que permitem conseguir pistas, informacdes para
saber da propria vida, da vida de seu grupo de pertenca.”*?

Nesse cendrio, a escrita periférica representa ndo sé recuperagdo do discurso de
sujeitos que sempre foram silenciados geograficamente e linguisticamente, mas também
propbe uma reflexdo responsiva desse modo de existir. Baseando-nos na perspectiva de
Ana Lucia Silva Souza (2011), podemos dizer que a literatura marginal ndo seria s6 um
mero movimento estético da escrita, mas seria 0 pulsar desses sujeitos nesse lugar que é
a periferia. Dessa forma, a escrita periférica, portanto, € eminentemente marcada por um
letramento de reexisténcia, isto €, por um modo de existir que ndo sé descreve o Brasil,
mas sobretudo o interroga através de suas praticas.

E fundamental destacar que,

essas caracteristicas podem ser compreendidas como um produto de formacéao
escolar desses escritores e das condigbes materiais de existéncia desses
escritores, mas essas caracteristicas também podem e devem ser entendidas
como um esforgo de valorizacdo das formas de falar das periferias ou das
manifestacGes linguisticas ndo hegeménicas.?

Quando pensamos na literatura marginal como uma literatura que se constroi
através de uma lingua rizomatica, termo cunhado por Deleuze e Guattari (2000),'%3
entendemos que essa trata de escritas que se constroem atraves de aliancas entre culturas
que foram historicamente silenciadas: africanas, por exemplo. Para esses pesquisadores
franceses, “um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as

coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore ¢ filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente

118 |bidem, p. 119.

119 Nascimento. Vozes marginais na literatura, p. 61.

120 Souza. Letramentos de Reexisténcia: culturas e identidades no movimento hip-hop, p.22.

121 |bidem, p.55.

122 Nascimento, 2018.

123 Nessa pesquisa recupero Gilles Deleuze e Félix Guattari, dois filésofos franceses, apenas para falar do
rizoma, pois tal termo é essencial quando pensamos em lingua periférica que se deu através da unido de
varias culturas num determinado espaco.
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alianca.”'?* Ou seja, a compreensdo da lingua a partir da perspectiva rizomatica nos
proporciona um imenso salto na relagdo com 0s saberes, na maneira como esses se
apresentam e esta mudanga ndo isenta o processo formativo do ser humano. Nesse
sentido, “quando estamos falando de um tipo de producéo literaria, como costuma dizer
Sérgio Vaz, “com menos pontuacdo, com menos crase”, ¢ um tipo de producao que
também apresenta as suas proprias regras de concordancia verbal e do uso do plural.”*?®

Por outro lado, podemos pensar que tais narrativas literarias ndo sé descrevem,
biografam o real, conforme a antropo6loga aponta, mas também modificam e criam uma
realidade propria, tendo em vista que a linguagem ndo necessariamente s6 denuncia esse
real, mas também pode ter esse carater denunciativo de forma performativa, justamente
trazendo outros mundos possiveis para jogo. Além disso, trata-se de uma producao
literaria que explora as girias da periferia e de uma producéo literaria que se aproxima de
uma linguagem cotidiana, alinhando-se a uma perspectiva trabalhada por Barbara Cassin
(2010),2® especialista na tradicio helénica, sobre o prazer de falar por falar. Como
podemos observar no trecho a seguir:

Vem c4,

cola ni mim,

véo dar um rolezinho pro cé sentir:
- Sentir na cara,... a negligéncial

- Sentir na cara,... a indiferenca!

- Sentir na cara,... a violéncia!

Olha bem

se eu tenho cara,

de quem viria aqui fazer versinhos pra te divertir.
Direitos iguais € o que eu vim pedir.?’

No trecho do poema podemos perceber esse momento em que a lingua se volta
para si mesma, caracteristicas que nos fazem concordar com a filologa quando essa diz
respeito a usos performativos na poesia! Concordando, Roland Barthes diz que “a
tagarelice do texto é apenas essa espuma de linguagem que se forma sob o efeito de uma
simples necessidade de escritura”!?® e ainda complementa “a escritura ¢ isto: a ciéncia

das fruicBes da linguagem.”?°

124 Deleuze & Guattari, Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia, p. 37.

125 Nascimento, 2018.

126 Barbara Cassin é Filéloga e filosofa francesa, nasceu em 1947, em Boulogne-Billancourt, no sublrbio
de Paris, suas pesquisas caminham pelo campo da performance, por isso, cito-a nesse texto.

127 Sabino. Interiorana, p.113.

128 Barthes. O prazer do texto, p.9.

129 |bidem, p. 11.

o1



O texto de fruicdo, para esse pensador, é

aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo
enfado), faz vacilar as bases histdricas, culturais, psicoldgicas, do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar
em crise sua relagdo com a linguagem.1%

No trecho supracitado, o poema se performa num corpo convidativo “cola ni
mim” que chama o outro para o sentir, sentir o prazer e o desconforto, e no momento que
a pessoa-lirica elenca esses sentires, nds, leitores, sentimos juntos, porque ao falar, no
nosso caso ler, performamos juntos com a pessoa poética.

Nessa perspectiva, “a palavra ¢ antes de mais nada um poder de agir, isto &,
enunciar a frase ndo é nem descrever o que faco nem afirmar que o fago, “é fazé-lo”*%
percebemos isso quando o eu-lirico do poema “Sem medir a fala” enuncia: “N&o passara
enquanto eu ndo passar!”. Cassin ainda afirma que “o ato de fala, entende-Se, ndo é o ato
de falar, mas o ato em que se fala, o ato que se enuncia. E ele que é atuado, executado,
quando o enunciamos”.**> Como podemos observar, no poema, esse enunciado anuncia

0 ato de resisténcia contra a morte de mulheres no pais, sobretudo mulheres pretas:

[-]

Né&o passara
enquanto eu ndo passar!
Passar gritando,

denunciando
0 mundo tosco
que nds criamos

A cada uma hora e meia
uma mulher é morta

Minha poesia
ndo mede a fala
que pde na cara:

O Brasil € o pais que mais mata:
mulher preta
transexual

e viadA.!®

130 |hidem, p. 22.

131 Cassin. A performance antes do performativo, ou a terceira dimenséo da linguagem, p.13.
132 |hidem, p.13.

133 gabino. Interiorana, p.119
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Dito isso, a escolha de colocar Lélia Gonzalez na epigrafe desta primeira parte da
pesquisa, para compor uma linha de reflexdo, foi para pensarmos na marca linguistica
fortemente produzida por esses sujeitos periféricos no Brasil. Se deslocarmos esse
pensamento para a construg¢do da lingua falada nas periferias, o que se chama de ‘erro
ortografico’ seria, em certa medida, uma “estratégia” de resisténcia, um “desregramento”,
para manter a marca da oralidade presente, ou melhor, da oralitura.

O termo ‘oralidade’, vem sendo matizado por Leda Maria Martins através da
perspectiva da oralitura desde 1997. Conforme a dramaturga e ensaista, o termo oralitura
alude a alguns modos e meios pelos quais, no &mbito das praticas performaticas, o gesto
e a voz modulam no corpo a grafia dos saberes de vérias ordens e de naturezas as mais
diversas, incluindo-se ai um saber filosofico, em particular uma concepcao alternativa do
tempo, de suas reverberacdes e de suas impressdes e grafias em nosso modo de ser, de
proceder, de atuar, de fabular, de pensar e de desejar etc.

Para essa pesquisadora,

oralitura designa a complexa textura das performances orais e corporais, seu
funcionamento, os processos, procedimentos, meios e sistemas de inscri¢do
dos saberes fundados e fundantes das epistemes corporais, destacando neles o
transito da memodria, da historia, das cosmovisdes que pelas corporeidades se
processam. E alude, ainda, a grafia desses saberes, como inscrigcdes
performéticas e rasura da dicotomia entre a oralidade e a escrita.*®

A oralitura, portanto,

é do ambito da performance, seu agenciamento, e nos permite abordar, teérica
e metodologicamente, os protocolos, codigos e sistemas proprios da
performance, assim como o modus operandi de sua realizacéo, de sua recepcéo
e afetacdes, assim com suas técnicas e convencdes culturais, como inscrigdo e
grafia de saberes.'%®

Dessa forma, a marca da oralidade e da oralitura nas periferias, como também
percebemos na obra de Nivea, diz sobre esse fazer acontecer que se instaura em uma
temporalidade marcada pelo passado, pelo presente e pelo futuro. Nesse sentido,
movimentos como o da literatura marginal surgem para ressignificar essa escrita culta,
ndo so trazendo o cotidiano para jogo, como, também, o corpo dos poetas.

Portanto, concordo com Nascimento quando ela diz:

134 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p.41.
135 |bidem, p.41.
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Quando eu penso nos textos que sdo produzidos e transmitidos nos saraus e
nos slams, por exemplo, eu posso considerar que na maior parte dos casos o
suporte privilegiado dessa producdo nédo € o livro, mas sim o proprio corpo
desses poetas. Entdo quando a gente olha para a producdo advindas dos saraus,
a gente deve considerar que a linguagem e a escrita também ganham voz por
meio da performance. Nesse sentido, a mensagem poética é transmitida e
percebida e projetada num cenario. Os textos ganham cores, odores, formas
méveis e iméveis formando um conjunto sensorial em que a visdo, o olfato e
0 tato sdo igualmente componentes para se desfrutar essa producao literaria da
periferia. E quando eu falo isso, eu ndo estou desconsiderando o papel do
impresso ou do fisico, mas eu estou lembrando a prépria importancia do corpo
para a analise estética dessa producéo literaria da periferia. Entdo, ainda que
seja preciso considerar que alguns poetas e escritores tem conseguido publicar
0S seus textos autorais, para producdo literaria desses saraus, 0 suporte
privilegiado ndo é necessariamente o livro, 0 impresso, mas o proprio corpo. E
por meio das performances que esses textos acabam ganhando visibilidade e
se tornam publicos.t%

E 0 que acontece com a autora investigada, Nivea Sabino, quando relata que seus
livros ndo ficam presos na livraria ou que sdo publicados primeiramente pela boca, como
ja mencionamos. Ao serem publicados pela boca, os textos ganham outra dimenséo, pois
resgatam as tradigdes africanas no Brasil, nas suas mais diversas formas, seja no sarau,
no slam ou nos muros onde eles sdo primeiramente publicados. Na cultura africana, os
valores culturais e os saberes sdo passados pela boca. Nao é raro ouvirmos alguém falar
que quando morre um ancido, morre uma biblioteca. Dessa maneira, é significativo que a
poeta faca essa escolha.

A lingua periférica nessa perspectiva é usada como ferramenta de reexisténcia de
uma cultura. E ai que podemos pensar nessa lingua como efeito e modo de ser produzida
coletivamente. Quer dizer, para entender como se dé a lingua falada no pais, que aqui vou
nomeé-la como lingua periférica, recupero a ideia da antrop6loga sobre o termo
pretugués, que, se por um lado, pauta-se em sujeitos pretos do continente brasileiro, por
outro, nela podemos incluir os sujeitos periféricos pretos e ndo pretos, que também
recuperam grande parte desses falares. Tratam-se de falares que se formam através de
varias enunciagdes, assumindo assim um carécter multilinguistico e coletivo.

Portanto, pensando nessa elaboracéo, o termo pretugués sera usado para se referir
a lingua portuguesa falada ou produzida nas periferias, que é onde se encontra
majoritariamente a populacdo preta do Brasil. Lélia Gonzélez (2018) em seu texto “A

categoria Politico Cultural de Amefricanidade”, outorga as linguas africanas e indigenas

136 Nascimento, 2018.
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um tipo especifico de uso no Brasil; o pretugués nada mais é do que uma marca de
africanizacgdo do portugués falado no Brasil. Um exemplo é a troca de fonemas do L pelo
R. Essa troca tem um caracter tonal e ritmico das linguas africanas que foram trazidos
para as diasporas, mas que sdo pouco explorados quando se pensa a influéncia africana
na formacdo historico-cultural do continente. Pensando por essa via apontada pela
pesquisadora, recupero aqui os dizeres de Sérgio Vaz, que afirma: “quando nés dizemos
‘ndis vai’ € porque nds vamos.” Quer dizer, o uso do pretugués nas periferias assume uma
funcdo que vai além da funcéo linguistica, mas assume um caracter identitario e politico.

Sérgio Vaz assinala que

As vezes as pessoas acham que nés ndo falamos a norma culta porque nés néo
queremos, na verdade, eles ndo deixam a gente falar a norma culta. N6s
queriamos o prazer de todos nds estudarmos nas universidades e depois
falarmos a lingua que nés quiséssemos. N6s falamos a lingua do que sobrou
para n6s. Quando a gente escreve com menos virgula ou com menos crase, ali
esta dizendo quem € o povo brasileiro e como ele vive ¥

Através dessa fala de Sérgio Vaz e através do poema “Roda d’agua ou moinho”,
de Nivea, podemos novamente pensar no conceito de pretugués, por ser um conceito que
traduz um jogo duplo da lingua periférica, quer dizer, traduz essa estratégia que a lingua
assume como forma de reexisténcia, tendo a lingua falada e marcada pelos rastros da fala
como efeitos produzidos socialmente. A construcdo deste estilo, portanto, € uma
construcdo permeada pelo simples, e sendo uma linguagem simples torna-se potente,

porgue tem-se nela uma generosidade gramatical:

Comecar o dia bem faz a gente considerar um pouco mais as coisas. E bom
humor faz a gente respirar fundo e pensar: “o que custa dar atengdo a uma
pobre velhinha? Coitada, vai que a bicha € sozinha, sé fala com passarinhos,
com plantinha no apartamento... N&o praticar o ato da conversa dé& nisso:
trivialidades!”. Enfim, mesmo com todos esses pensamentos, permiti que ela
prolongasse a conversa, pra minha sorte e satisfacdo naquela manha.*%

No trecho acima, retirado do Unico conto que comp@e a obra Interiorana, o
narrador se expressa de forma simples, como se tivesse conversando consigo mesmo. Ao

escrever de forma simples, a construcéo do sentido que a autora quis passar nao danifica

187 Vaz, 2018.
138 Sabino, Interiorana, p.130.
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a sua marca oral, como em “coitada, vai que a bicha ¢ sozinha”; ‘bicha’ aqui remete ao
modo que se fala em determinadas regides para se referir a alguém ou a alguma coisa.
Evidentemente, no Brasil, quando pensamos na construcdo da historia literéria,
temos que pensar nas questdes de linguagem que a atravessam. Portanto, na obra, a sujeita
pretende se comunicar com 0s termos dos seus pares. Notamos, também, no conto, marcas
de uma temporalidade, aspecto muito importante nas culturas africanas, o que transforma
tal escrita em um lugar de memoria, como aponta muito bem Martins (2021), “poesia é
tempo”’. Outro ponto € o uso da preposicao ‘pra’ na lingua falada ao invés de ‘para’. O
‘pra’ aqui evidencia essa proximidade com a comunidade, que, inclusive, aparece com
frequéncia em boa parte dos poemas da obra. Nao queremos dizer que esta errado, mas,
sim, evidenciar essas marcas da fala em seus textos, como a autora mesma diz: “Um
ouvido escuta, um ouvido atento, uma escuta que faz com que eu elabore e traga protesto
e traz, né, a coisa da oralidade.”*3® Portanto, como podemos observar, a obra Interiorana
estd permeada de marcas de uma escrita falada, fundadora de um movimento literario
potente, que € 0 que vamos apresentar na préxima secdo, na segunda fase desse

movimento literario periférico.

Segundo Periodo (2005 aos dias atuais): Literatura Periférica

O segundo momento, justamente o meu interesse de pesquisa, comeca a ficar mais
efervescente por volta de 2005, através dos movimentos dos saraus literarios, tendo a
Cooperifa como o precursor dessa vertente. A Cooperifa, desde de 2001, organizava
encontros semanais no Bar Garajao em Tabodo da Serra, municipio da Regido
Metropolitana de S&o Paulo, dois anos depois mudou-se para o Bar do Zé Batiddo, que
fica no Bairro Chacara Santana, periferia da Zona Sul de Sdo Paulo. Criada pelos poetas
Sérgio Vaz e Marco Pezdo, a Cooperifa até 2004 era o Unico sarau literario que acontecia
regularmente nesta comunidade, em horarios posteriores a jornada de trabalho. Resultante
desse movimento, “dezenas de saraus que se multiplicaram copiando esse modelo, e se
multiplicando ndo s6 em botecos, mas também em escolas, centros comunitarios,
ONGs.”140

139 Sabino, 2023.
140 Nascimento, 2018.
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No ano de 2005, surge, também, a Edi¢cdes Toro, editora independente destinada
a publicacéo de autores de periferia. De acordo com Paulo Roberto Tonani do Patrocinio,
doutor em letras e especialista em literatura periférica, citando Allan da Rosa,

o nome do projeto “vem da chuva que alaga ruas e barracos e porque chegou a
hora de fazer chover livros”. Este depoimento foi recolhido da reportagem
publicada na Revista Epoca, em 18 de setembro de 2007. Nesta mesma
reportagem o autor apresenta uma instigante defini¢do e destino dos livros
langados pela editora: “livro pra quem ndo sabe ler”. Apesar do aparente
paradoxo, as publicacdes editadas pela Toro favorecem este objetivo.t4

Conforme ainda relata, os titulos langados por essa editora, sem excec¢éo, recebem
um tratamento editorial especifico, provocando um dialogo entre a forma de apresentagédo
e o plano temético, resultando na criagdo de uma identidade propria para cada livro que
refletisse aquilo que o autor desejava. Além disto, podemos perceber que nas publica¢es
feitas pela editora Edi¢cdes Tord, hd um formato artesanal que orienta a concepcao dos
livros, tornando-os exemplares Unicos. Ou seja, a originalidade deste projeto editorial
utiliza a ousadia como escape da falta de recursos e torna o livro um objeto mais proximo
do publico-alvo da editora.

Pela Edicdes Tord, Allan da Rosa publicou Vao (2005), Da Cabula (2006) e
Morada (2007). Além desses, Rosa também assina Gazaia (2007), texto infanto-juvenil,
lancado pela Difusdo Cultural do Livro — CDL. E importante destacar que a tal editora
langou outros livros chegando ao ano de 2010 com 16 titulos em catalogo.

E importante dizer que o livro de poemas VAo, de Allan da Rosa, assim como
Interiorana, de Nivea Sabino, teve um projeto editorial que ndo s6 resgata elementos da
periferia, como também elementos que fazem alusdo a cultura africana. “Os poemas, em
si, carregam a consciéncia da caracteristica paradoxal de buscarem a representacéo algo
efémero, que ndo se pode deter por completo, e que esta, por outro lado, sujeito a natureza
estatica e totalizadora do papel e do livro.”**? Quer dizer, os textos presentes nessas obras
surgem dentro do contexto da literatura periférica, publicados por editoras pouco
reconhecidas, independentes, editoras menores que trabalham em parcerias, isto e,
geralmente, sdo editoras que zelam e prezam por uma questdo grafica. Vao, por exemplo,

apresenta esteticamente essa ideia, bem como a primeira edi¢do de Interiorana.

141 Do Patrocinio. Allan Santos da Rosa, um outro olhar sobre a periferia, p.61.
142 Bicalho. Cortes abissais e costuras periféricas nos textos de Allan da Rosa, p.4.
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Através dessa movimentacdo literaria dos saraus de poesia, dos slams, o0s
escritores da periferia se conscientizam a publicar os seus proprios livros e é o0 que
Laeticia Jensen Eble'* defende em seu artigo “Confrontacdo dos espacos e resisténcia na
Literatura marginal/periférica”, publicado no livro Literatura e Periferias, organizado por
Regina Dalcastangé!** e Lucia Tennina.!*® Conforme Eble aponta, “a compreensio de si
mesmos como parte de uma historia em processo e o desenvolvimento da capacidade de
uma visao critica mais elaborada sobre a situagdo social, tal como dados pela literatura,
sd0 essenciais para essa tomada de consciéncia.”'*® No entanto, quando os autores
comecaram a ter consciéncia da poténcia que era a autopublicacdo e a publicacao de seus
livros, em boa medida, a literatura periférica comegou a ser firmada como também
pertencente ao campo literario.

N&o podemos deixar de citar, nessa breve trajetdria da literatura de periferia, que
no ano de 2007, em novembro, tivemos um evento coletivo organizado por mais de 40
grupos que se juntaram motivados pela ideia de fazer um contraponto a Semana da Arte
Moderna de 1922 que naquela ocasido comemorava 85 anos. Essa efemeridade inspirou
a criagdo de um manifesto redigido pelo poeta Sérgio Vaz, chamado Manifesto da
Antropofagia Periférica numa alusao direta ao Manifesto Antropéfago escrito por Oswald
de Andrade em 1928. A Semana de Arte Moderna da Periferia, portanto, com sua
abrangéncia e seus manifestos, contribui de forma significativa com 0 movimento da
literatura periférica, sendo fundamental ao afirmar propositos estéticos das préaticas
culturais que existem nas favelas, periferias e aglomerados.

Desde entdo, cada vez mais encontramos producdes periféricas nos compéndios
literarios. Em Belo Horizonte, capital do Estado de Minas Gerais, por exemplo, e cidade
vizinha a da poeta investigada, temos como resposta a esses primeiros movimentos
literarios mencionados o Coletivoz Sarau de Periferia, considerado um dos precursores
da capital, criado a partir do contato com o Sarau da Cooperifa, no bairro Independéncia,
no ano de 2009. Foi idealizado por Rogério Coelho, Carla Pimenta e Jessé Duarte, filhos

143 | aeticia Jensen Eble é uma importante pesquisadora sobre literatura periférica. Suas pesquisas
dedicaram-se a literatura brasileira contemporanea, nas linhas de pesquisa “Literatura e outras artes” e
“Representacdo na literatura contemporanea”.

144 Regina Dalcastagné é uma pesquisadora, escritora e critica literaria brasileira em teoria literaria pela
Universidade Estadual de Campinas e professora titular livre de literatura brasileira na Universidade de
Brasilia.

145 |_ucfa Tennina é professora de Literatura Brasileira na Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade
de Buenos Aires e tradutora. Tem varios estudos sobre Literatura Periférica, sobretudo com o foco nas
literaturas produzidas em Séao Paulo.

146 Eple. Confrontacdo dos espacos e resisténcia na Literatura marginal/periférica, p. 48.
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de trabalhadores assalariados da regidao de Contagem. Conforme Brant, citado por

Rogério Coelho,

A maioria dos saraus periféricos de poesia que surgiram em Belo Horizonte
teve origem no Coletivoz. E de um ano para ca, pipocaram por varios bairros
e cidades. Houve necessidade de se criar referéncias em outros espagos
geograficos da cidade. Muitos dos criadores de saraus que estdo espalhados
por BH e Regi&o Metropolitana sairam daqui. [...] E muito importante vocé ir
em um lugar onde sua voz ¢ ouvida, se sentir um agente construtor”’, comenta
um dos articuladores do Coletivoz, Rogério Coelho. (sic)**’

De acordo com Otacilio de Oliveira Junior, doutor em psicologia e estudioso da
tematica, “os saraus seriam o espaco de valorizagdo da identidade periférica, dos corpos
e das vozes que suportam e ressignificam a especificidade trdgica de sua posi¢cdo

social.”'*8 Ainda complementa que

0s saraus de periferia tém sido interpretados como expressdo singular
determinada por uma posicao social especifica — ha a favela ou periferia urbana
— e suas identidades correlatas — o pobre, o periférico, o da quebrada, entre
outras. Essas posicOes e identidades seriam o ponto de partida interpretativo
que conferiria inteligibilidade a praticas, textos, e apresentacdes dos saraus.

Nessa mesma perspectiva, Lucia Tennina afirma que “o eixo comum nos saraus
passa pela insisténcia e reflexdo em torno da ideia de ‘ser periférico’, mas essa identidade
assume diferentes posicionamentos com base em decisbes de grupo, biografias,

caracteristicas dos bairros.”**® Além disso, como ainda afirma a pesquisadora,

O sarau estd pensando ndo apenas como um encontro de artistas, mas como
uma comunidade afetiva cujos vinculos sdo estreitos a partir de uma biografia
em comum. Vale a pena notar que a caracterizagdo desse “povo” ¢ realizada
ligando-o de uma maneira irbnica a uma linguagem de guerra, embora ndo para
destacar sua violéncia, mas sua resisténcia. [...] Nem todos os participantes de
saraus declamam, e isso ndo significa que eles ndo contribuem: o fato de estar
no espaco em si é uma forma de fazer parte do sarau, uma vez que nao € apenas
a dimensdo artistica que estrutura esses projetos, mas a sociabilidade do que
ao exercicio cultural.*s

147 Brant apud Souza, Coelho. Entre a performance e a escrita: um olhar sobre a literatura expandida
contemporanea na poesia marginal-periférica de Nivea Sabino, p.132.

148 Jnior. Partilhas de sentido em torno de um sarau na periferia de Belo Horizonte, p. 176.

149 |bidem, p.176.

150 Tennina. Saraus das periferias de Brasilia: uma literatura fora do eixo, p.109.

151 |bidem, p.110.
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Voltando ao cenario de Belo Horizonte, trés anos depois do surgimento do
Coletivoz, surgiu o Sarau Vira-lata, que fazia uma atuacao itinerante nas pragas centrais
da capital, formando junto com o Coletivoz a primeira geragdo mineira dessa nova
vertente literaria periférica e inspirando as novas geracfes que surgiram a frente, como

aponta Rogério Coelho:

Dos saraus Coletivoz e Vira-Lata, formou-se uma primeira geracdo mineira
dessa nova cena literaria marginal, em saraus como: dos Vagal (2012), do
Ribeirdo (2012), Comum (2013), Apoema (2013), das Cachorras (2014), dos
Lanternas (2014), Nosso Sarau (2014), Terra Firme (2015), dentre outros na
regido metropolitana e no interior do estado.'?

Isso também se confirma nas palavras da autora investigada, Nivea Sabino:

J& tem um tanto de poetas ai, uma geracdo de poetas, popularizou. O Sérgio
Vaz fala muito sobre a democratizacéo, principalmente do acesso. Nada mais
é, que esses movimentos fazem, de democratizar o acesso. O Candido falava
isso, democratizar a literatura como um direito. Entdo, se é um direito nosso,
como que as periferias historicamente se reinventam para acessar 0s Seus
direitos? Entdo, isso é um tapa na cara dos classicos literarios que ficaram
durante tanto tempo néo encontrando estratégias de possibilitar 0 acesso da
populacdo, da maior parte da populacdo brasileira a leitura, ao conhecimento,
ao acesso ao livro, porque que o livro é tdo caro?%
A literatura periférica, nesse sentido, vem em conjunto com o processo politico
do Brasil. Os integrantes dessa vertente afirmam esse carater politico quando veem “a
poesia como ferramenta de conscientizacdo e mobilizagdo.”*®* Tal literatura é produzida
por pessoas que se propdem a contar a sua propria historia do ponto de vista da periferia.
Para Nivea, os saraus sdo movimentos que tém varios bragos, pois possibilitam a insercdo
de novos escritores, outras narrativas, outros personagens, 0 que para ela seria uma
“oxigenacdo no movimento literario”. Nesse sentido, o surgimento dos saraus, para a
poeta, teria varios responsaveis. Quando as periferias se movimentam para querer ler e
desse movimento surgem as bibliotecas comunitarias, criam-se os espacos de leitura e
escrita, dentre eles os saraus e os slams.
Dessa forma, assim como Nivea, entendemos que o surgimento dos saraus e dos
slams sdo um movimento contrario, porque o mercado literario esta defasado, possui

faltas, o que néo significa que o que tem sido produzido de literatura tradicional nédo valha,

152 Souza, Coelho. Entre a performance e a escrita: um olhar sobre a literatura expandida contemporéanea
na poesia marginal-periférica de Nivea Sabino, p.132.

158 Sahino, 2023.

1% Tennina. Saraus das periferias de Brasilia: uma literatura fora do eixo, p.182.
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“mas falta e falta muita coisa”, como a autora diz. Nesse sentido, producdes periféricas
que tém se engendrado sdo frutos dessa movimentacdo apontada por Nivea, de quem
estava elaborando literatura e performando em seu cotidiano, escrevendo néo
necessariamente dentro do mainstream ou aos moldes do que se espera, mas 0s sujeitos,

coletivamente, estdo se reinventando através do campo literario.

Slam

Os poetry slams, ou simplesmente slams, sdo batalhas de poesia falada que
surgiram na década de 1980 nos Estados Unidos e hoje se estabeleceram como uma das
mais democraticas formas de poesia performatica em todo o mundo. Esse género foi
idealizado por Marc Kelly Smith, operario da construcdo civil apaixonado por poesia.
Nesse contorno, o slam nasceu em 1986 como um show, o Uptown Poetry Slam, em um
bar na periferia de Chicago, e rapidamente se espalhou por outras cidades, despertando a
atencdo a atriz Roberta Estrela D’ Alva, que foi a responsavel por trazer 0 movimento para
0 Brasil.

Assim como o0s saraus, a ideia do slam também é a de popularizacdo e
democratizagdo da poesia, tendo em vista que “a performance revela aquilo que, muitas
vezes, os textos silenciam.”**® No entanto, para acontecer este evento performatico, ha
algumas regras de funcionamento, isto é, 0s poemas devem ser autorais, com duracdo de
trés minutos; caso se exceda os minutos, a cada dez segundos € retirado meio ponto; 0s
poemas devem ser lidos ou recitados e os participantes ndo podem usar de maneira
nenhuma aderecos, devem se apresentar somente com o0 corpo e a voz. Os jurados sao
selecionados no dia, aleatoriamente em meio ao publico, para atribuirem nota de zero a
dez aos poetas participantes que performaram.

Conforme Roberta Estrela D’alva chama a aten¢do, esse movimento ndo s tem
um carater subversivo, mas também educativo. Os participantes presentes aprendem
através das regras e do jogo, mecanismo de socializacéo coletiva, além disso, muitos ali

presentes ndo sdo alfabetizados e acabam se alfabetizando de forma ndo convencional:

O que o slam tem ¢é essa educacdo ndo-convencional, um aprende com 0s
outros, as linguagens, as ideias e vocé ndo esta na escola, mas vocé esta. As
pessoas tém uma nogdo de que estdo se educando, sendo a praga Roosevelt ndo

155 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p.47.
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bateria 800 pessoas em uma segunda a noite para ouvir poema. E foram para
ouvir com seu préprio dinheiro, ndo tem incentivo, ndo tem propaganda, nao
tem nada. O que é isso? Se isso ndo for revolugdo eu ndo sei 0 que é. Em um
mundo em que as pessoas ndo se falam mais, parar para se ouvir, olhar outro
ser humano falar o que ele acredita, falar um poema... Acho muito
revolucionario esse poder.t6
No Brasil, o slam chegou em 2008, por meio do ZAP! — Zona Autonoma da
Palavra, idealizado por Roberta Estrela D’ Alva, realizado pelo coletivo artistico Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos. Roberta Marques do Nascimento, popularmente conhecida
como Roberta Estrela D'Alva, nasceu em Diadema, Sdo Paulo. E pesquisadora, atriz,
produtora cultural e poeta brasileira. Fundou o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos,
primeira companhia de teatro e hip hop do Brasil. Teve influéncia também no SLAM BR
— Campeonato Brasileiro de Poesia Falada, organizado pelo Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, evento que acontece anualmente desde 2014, em Séo Paulo. O campeonato
recebe poetas que foram campedes e campeds de todo o Brasil, cujos vencedores e
vencedoras tornam-se representantes brasileiros na Copa do Mundo de Poesia Slam, que
ocorre em Paris, entre 0s meses de maio e junho. Outro evento em que houve participacdo
do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos é o Rio Poetry Slam, que também acontece desde
2014 no contexto da FLUP — Festa Literaria das Periferias.
Tendo como inspiracdo os acontecimentos poéticos do ano de 2014, em Minas
Gerais, nasce o primeiro poetry slam, em Belo Horizonte, o Slam Clube da luta, que
acontece toda ultima quinta-feira do més com apoio do Coletivoz Sarau de Periferia, em

parceria com o Teatro Espanca. Depois,

nasceram novas comunidades de slams em Belo Horizonte e Minas Gerais,
configurando uma segunda geragdo da cena, como: Slamternas, Slam da
Estacdo, Slam das Manas, Slam Trincheira, Slam Valores, Slam A Rua
Declama (Timoteo/MG), Slam Avoa Amor, Slam para Carolina
(Sacramento/MG) etc.’

Como se V&, os saraus foram se multiplicando nas comunidades brasileiras, o que

confirma a sua forca dentro desses espacos. Roberta Estrela D’Alva, sobre esses

movimentos, relata que eles

tém sido utilizados como ferramenta para reunir as comunidades e criar
oportunidades, visando a formagcéo, a educacdo, o entretenimento e a expressao
intelectual e a artistica. A medida que véo surgindo, tém se distinguido uns dos

1% D alva, 2008, s/p.
157 Souza, Coelho. op. cit., p.132.
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outros, e suas caracteristicas seguem definidas de acordo com a necessidade de
cada grupo envolvido.*®

Nesse sentido, a proliferacdo dos slams em grande progressao tem organizado
vozes que emanam, agora, em vozes coletivas. Vozes conscientes de seu espago no campo
literario e na producdo de saberes. Vale destacar que a trajetoria de muitos poetas comeca
pelos saraus e pelos slams; é o que ocorreu com a autora que estudamos na presente
dissertacéo.

Conforme Luiz Eduardo Rodrigues de Almeida Souza e Rogério Meira Coelho
relatam, “a trajetoria de Nivea Sabino, por sua vez, tem um vinculo com o Sarau dos
Vagal, realizado na cidade de Nova Lima (MG), que surge em 2012, e com o Coletivoz,
Sarau de Periferia de Belo Horizonte (MG), desde 2008, precursor dessa cena literaria
marginal.”*>® De acordo com esses autores, esses espacos literarios foram primordiais
tanto para o desenvolvimento das performances, quanto para a difusdo de seus textos,
posteriormente publicados. Como Nivea relata:

quando eu chego no Sarau, eu fiquei anos sem falar um texto antes de eu falar
um primeiro texto. Eu ficava s6 ouvindo. Era um espaco de escuta. E naquele
momento as coisas que eu estava escutando no sarau era... eu conheci, por
exemplo, Manoel de Barros no sarau, ndo tinha lido Manoel de Barros, se eu
ndo tivesse frequentado o Sarau sequer tinha chegado pra mim, sabe?
Marcelino Freire, primeira vez que eu conheci textos de Marcelino Freire foi
num sarau. Entdo, assim, é um equivoco achar que o sarau ndo € um espaco de
leitura, que ndo é um espago de escrita. Porque durante muito tempo era
Drummond, sabe, era Guimardes Rosa, e ai a gente era 0s seres encantados que
iam pra ali ler esses textos que sdo os classicos que a galera vive falando que
a gente ndo celebra, pra mostrar pro colega um texto lindo que a gente tinha
achado e que talvez ele ndo conhecia. Entdo, quando eu me fago poeta eu tava
ouvindo e conhecendo a escrita de muita gente que ja tava ai ha muito tempo,
a diferenca é que tavam lendo pra mim estavam me fazendo o convite que eu
acho que é o principal diferencial é esse convite. Me fizeram um convite para
entrar no universo literario, me fizeram um convite que foi um convite
confortavel, que eu me reconheci. A maneira como que a literatura foi me
apresentada nesses espacos fez eu me encantar e me apaixonar, tanto que fez
eu querer escrever e olhar pra mim e reconhecer no meu texto uma literatura,
uma poesia, sabe?'6°

A fala da autora ¢ muito importante para pensarmos “a disputa de poder na

construgdo do espaco literario”,*®! que determina quem sera legitimado ou ndo. No caso

1%8 Dralva. SLAM: voz de levante, p.272.
159 Souza, Coelho, op. cit., p.128.

160 Sahino, 2023.

161 Souza, Coelho. op. cit., p.132.
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da autora investigada, como vimos, a leitura e a escuta de classicos nos espacos literarios
fizeram com que ela se encontrasse enquanto poeta. No entanto, ainda temos que
desmistificar que somente esses textos literarios sejam considerados literatura. De acordo

com Regina Dalcastange, professora de literatura brasileira da Universidade de Brasilia,

O campo literéario reforca esta situacédo, através de suas formas de consagracao
e de seus aparatos de leitura critica e interpretagdo. Afinal, “todo julgamento
de valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto é literario
subentende sempre que outro ndo ¢”, ou seja, a valora¢do sistematicamente
positiva de uma forma de expressdo, em detrimento de outras, faz da
manifestacdo literaria o privilégio de um grupo social. A exclusdo das classes
populares ndo é, obviamente, algo distintivo da literatura, mas um fenémeno
comum a todos os espacos de produgio de sentido na sociedade. 62

Com isso, podemos pensar que, nas ultimas décadas, o Brasil vivenciou uma
emancipacao literaria no que tange aos movimentos de poesia falada e, automaticamente,
isso tem surtido um impacto direto no aumento do nimero de leitores, bem como em
bibliotecas comunitérias nas periferias no pais. Ou seja, se 0 campo literério reforca esses
espacos de exclusdo, a periferia se reinventa e cria outras formas de existir na literatura,

sem pedir bencdo para ocupar esse lugar, como é o caso das mulheres na literatura

periférica, como veremos a seguir.

Lirica de uma favelada: o papel das mulheres na literatura periférica

Na hora que eu falo "ha marias" é justamente para
trazer essas mulheres, que é pra coletivizar esse olhar e
dizer que nunca amou, né? Que querendo ou ndo é pra
dizer também de como na subjetividade esse amor, essa
afetividade é muito negada para essas mulheres, quase
que desumanizadas na perspectiva de amar. E, ai, esse
verso é muito nesse sentido, de querer humanizar essas
existéncias e nesse lugar vai ser coletivo mesmo, bem
proposital assim. Para fazer esse trocadilho, pra

poder... pra pessoa ter essa percepgao de que ndo é

162 Dalcastagne. A autorrepresentacdo de grupos marginalizados: tensdes e estratégias na narrativa
contemporanea, p.21.

64



uma Maria, uma Joaquina ou uma Francisca, sdo as
Mulheres, principalmente as mulheres negras que,
enfim, né? tém esses raios que atravessam e fazem a
vida da gente ficar fudida.

(Sabino, 2023)

Em recente entrevista com Nivea Sabino, percebemos que alguns recursos
narrativos foram usados em sua obra para ndo oferecer somente um lugar de conforto,
mas de confronto, incbmodo e questionamento. Através de uma leitura cuidadosa,
percebemos em seus poemas um apelo pela preservacdo da vida de um povo que é
discriminado simplesmente por causa de suas diferencas, sobretudo raciais, sendo
privados de direitos plenos como o de vivenciar o amor, o lazer, a educacdo e tantas outras
facetas que compdem a vida: “milhdes de negras/ que ha (Marias)/ e nunca amou.”!
Trata-se também daquele gozo restituido pela boca, pelo corpo editor, por um fazer que
pode ser também falar por falar e falar para se fazer ouvir, corpo autofalante. Essa
narrativa € muito comum dentro das periferias, das comunidades pretas. Além do mais, é
comum encontrarmos nos textos escritos por sujeitos periféricos, “a palavra e a dic¢ao do
outro como medida de sua propria escritura.”%* A opressio advinda do processo de
colonizacdo deixou como heranca para essa comunidade uma desestruturacdo familiar,
psicoldgica e financeira.

No entanto, é importante para nds, sobretudo mulheres pretas, entendermos o
nosso lugar na sociedade e a poténcia desse lugar. Temos nos organizado de diferentes
maneiras para resgatar formas pretas de constituir familias, cuidar do dinheiro, acessar a
educacéo, dentre outras questdes. No fragmento do poema “Universalizar o amor”, citado
acima, a autora chama a atencdo para uma caréncia afetiva amorosa especifica, gerada
pelo sistema colonial que, quase exclusivamente, esta reservada as mulheres pretas.
Portanto, lanco médo do conceito filosofico de Mulherismo africana, cunhado por
Cleonora Hudson-Weems (1945), para dar conta das especificidades das mulheres pretas
na diaspora brasileira tanto no ambito familiar, afetivo amoroso, espiritual quanto no
ambito de luta pela sobrevivéncia do povo preto.

Em seu artigo “Mulherismo Africana: o outro lado da moeda”, originalmente

publicado como “Africana Womanism: the flip side of a coin”, em 1945, Cleonora

163 Sabino, Interiorana, p.97.
164 Martins, op. cit., p.196.
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Hudson-Weems, que atua como professora de inglés na Universidade do Missouri,
defende que o Mulherismo Africana “emergiu como um antidoto para os conflitos
atualmente enfrentados por mulheres pretas entre si e nas relagdes entre as mulheres

pretas e os homens pretos.”*%® Conforme defende, o

Mulherismo Africana é uma ideologia criada e projetada para todas as
mulheres da ascendéncia africana. Baseia-se na cultura africana, e, portanto,
necessariamente incide sobre as experiéncias singulares, lutas, necessidades e
desejos das mulheres africanas. Tece uma critica enderecada a dinamica de
conflito entre: as feministas tradicionais, as feministas pretas, as feministas
africanas e as mulheristas africanas.®

Hudson-Weems, portanto, afirma que na perspectiva do mulherismo africana a
agenda é separada dos demais movimentos de lutas citados. A intelectual aponta que
muitas vezes o mulherismo africana é mal interpretado como sendo 0 mesmo que 0
Mulherismo defendido por Alice Walker,'®” assinalado em sua cole¢io de ensaios, Em
busca dos Jardins de Nossas Mées. Enquanto o Mulherismo africana oferece uma agenda
politica totalmente diferente, como um conjunto completamente diferente de prioridades
para as mulheres africanas, o Mulherismo é apenas uma diferenca de tonalidade entre

feminista preta e mulherista. Isto é,

Em vez de um enfoque centralizado na familia africana mulherista, essa
centralizagdo feminina do feminismo, que informa a ordenacéo das questdes
que giram em torno da centralidade e da exclusividade da feminilidade, coloca

sérios problemas para a mulher africana.®
Outro aspecto importante para destacar sobre esse conceito € que as prioridades
das mulheres africanas s@o diferentes das prioridades das mulheres brancas, portanto, o
Mulherismo africana é centrado na familia, enquanto o feminismo ou Mulherismo,
defendido por Walker, é centrado na mulher. O que temos de prioridade central enquanto
mulherismo africana € a raca, classe e género, enquanto o feminismo concentra em

questdes de género.

185 Hudson-Weems, Mulherismo Africana o outro lado da moeda, p. 191.

166 |hidem, p. 194.

167Alice Malsenior Tallulah-Kate Walker, conhecida como Alice Walker, é uma intelectual, romancista,
ensaita, poetisa e ativista politica pelos direitos do povo preto, focando nas mulheres pretas. Criou a
filosofia nomeada como Mulherismo para atender as demandas histéricas e politicas e culturais das
mulheres pretas.

168 Hudson-Weems. op. cit., p. 130.
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Hudson-Weems, ancorada em Mary Church Terrel, uma importante presidente da
Associa¢do Nacional de Mulheres de Cor, afirma que “ndo somos apenas mulheres de

cor... prejudicadas por causa do sexo, mas somos perplexamente ridicularizadas por causa

de nossa raga. Ndo s6 porque somos mulheres, mas porque somos mulheres de cor.”®°

No entanto, ao contrario da mulher branca, no sistema em que vivemos, a mulher preta
nunca foi colocada num lugar de privilégio ou protegida e apoiada. Podemos observar
ISso no trecho do poema da obra investigada:

Seguimos na trilogia do ndo faz mal:

- mulher, negra e pobre!

Ei, me diz, fala pra mim: Qual é a dor que te
comove!?

O aborto ilegal s6 mata pobre!

Prende quem pretende sobreviver.

E muito lindo, vocé fingir que ndo quer ver:
a filha do patrdo na clinica, com direito a
inseminacéo.

Ha um genocidio direcionado a cor da pele, meu
irméo.

Quem insiste no “ndo”:
- “Néo ha machismo”,
- “Nao ha racismo...”
Né&o ha é na sua rotina, de ir e vir, vivéncia pra te
mostrar!
Vem ca,
cola ni mim,
véo dar um rolezinho pro cé sentir:
-Sentir na cara,... a negligéncia!
- Sentir na cara,... a indiferenga!
- Sentir na cara,... a violéncia!*"

Através desses versos, podemos pensar que quando as ‘mulheres’ estdo no centro
dos nossos pensamentos, recuperamos uma matriz historica e cultural ocidental na qual
as mulheres reivindicam autonomia de agir e decidir sobre suas préprias vidas, como
muito bem expde o poema. No caso das mulheres pretas, tal autonomia ndo pode ser
alcangada em condi¢do da opressdo racial: “Ha um genocidio direcionado a cor da pele”.
Em suma, a luta feminista das mulheres brancas é pautada no empoderamento das

mulheres. Para as mulheres pretas, a igualdade, enquanto poder, ndo pode ocorrer, a

menos que a coletividade de sua comunidade tenha recuperado e resgatado a autonomia

169 Terrel apud Hudson-Weems, op. cit., p. 200.
170 sabino. Interiorana, p. 112.
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e a integridade racial e cultural. E justamente o que o poema evidencia: “Qual é a dor que
te comove!?” e convida a “Sentir na cara... a violéncia”.

Ainda no poema, podemos pensar na negacdo abordada pela voz poética como
afirmacdes cinicamente carregadas de afirmativas. Ou seja, no contexto brasileiro, o
opressor machista e racista recuperado pelo eu-lirico nega a existéncia do machismo e do
racismo. Nega-se que tais violéncias existam. Para Sigmund Freud, a negacdo é “um
modo de tomar conhecimento do reprimido, na verdade jA € um levantamento da
repressio, mas naturalmente n3o a aceitacio do reprimido”!’t, pois, conforme a
psicanalise, “negar algo no juizo no fundo significa: isto € uma coisa que eu preferiria
reprimir.”’2 Ou seja, o eu lirico ao dizer “ndio ha racismo”, “niio ha machismo”, estd
reprimindo essas violéncias ao passo que as tornando existentes para, assim, denuncia-
las. Como se Ié: “Quem insiste no “ndo” :/ - “Nao ha machismo”, / - “Ndo ha racismo...”
/N4o ha é na sua rotina, de ir e vir, vivéncia pra te/ mostrar!”*"®

J4 no poema “Sobre os solos férteis da igualdade” a questdo racial aparece de

forma mais explicita:

Ainda que persiste o olhar
que a mim difere

que profundo fere

que segregar prefere

por questdo de tom

de cor

de pele!™

O eu-lirico retrata ndo uma igualdade de género, mas faz sobressair um apelo para
a igualdade racial: “que segregar prefere/ por questao de tom/ de cor/ de pele”. Para as
mulheres pretas, a igualdade de género, 0 empoderamento, ndo pode acontecer se ndo se
dissipar quaisquer possibilidades de racismo antes. Na comunidade preta e periférica
podemos perceber a igualdade de género por um outro Viés.

Um exemplo disso é que desde a colonizagdo, durante a escraviddo, o0s
escravizados sendo homens africanos ou mulheres africanas, exerciam os mesmos papeis
sociais e bracais. No entanto, os pretos descendentes transformaram esse exemplo de

igualdade eminentemente negativo em uma qualidade positiva dentro das comunidades

71 Freud. A negacéo, p. 7.

172 |bidem, p. 11.

173 Sabino, Interiorana, p. 112.
174 sabino. Interiorana, p. 98.
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pretas, tendo um igualitarismo nas suas relacfes sociais. Em certa medida, isso comeca a
ser atravessado quando pretos e pretas na diaspora sdo cooptados pelo sistema machista
e ocidental e comegam a reproduzir comportamentos que ndo sao de herangas africanas e
que ndo fazem parte dos papéis sociais vivenciados pelos ancestrais.

Hudson-Weems ainda assinala que ndo é que as questfes de género nao sejam
importantes, pois as questdes de géneros sdo preocupaces reais para todas as mulheres,
inclusive as mulheres africanas, tendo em vista que ainda estamos operando dentro de um
sistema racista patriarcal e, portanto, devemos confrontar com essa questdo de frente.
Trata-se de sabermos sobre quais perspectivas vamos operar, isto é, se vamos nos apoiar
dentro da logica ocidental, ou se, em certa medida, vamos nos ancorar dentro de uma

I6gica africana.

Figura 2: Roda BH de Poesia, Nivea Sabino.

RodaBHdePoesia - Nivea Sabino

Niuea Sahino

> M ¢ 033/224

Fonte: Roda BH de Poesia: Nivea Sabino!™

A imagem acima ilustra o corpo-tela da autora investigada nesta dissertacao.
Nivea Sabino esta recitando um poema de seu livro Interiorana: “Sobre os solos férteis
da igualdade” — o trecho que foi mencionado no paragrafo acima —. Podemos perceber

que o corpo-tela dessa autora carrega inquietagdes, as quais sdo demonstradas pelo tocar

175 Ver mais em: RodaBHdePoesia, Nivea Sabino. Teatro Espanca, Belo Horizonte, 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-L2QSNd0j7s (0:33 min). Acessado em 04/09/2022.
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de seus dedos em seu proprio braco, quando esta pronunciando 0s versos: “que segregar
prefere/ por questdo de tom/ de cor/ de pele”, ilustrado pela gesticulagdo do corpo
acompanhando o ritmo exigido pela performance. Isto é, ndo bastou para a poeta apenas
proferir a palavra, mas demonstra-la ao tocar o proprio corpo, porque, ao demonstra-la, a
autora prop6s para quem estava escutando-a e/ou vendo-a um sentir: “sentir na cara... a
negligéncial!”, “sentir na cara... a indiferenga” e, por fim, “sentir na cara a... violéncia”.
Trata-se de uma tentativa de encantamento pela palavra, de sensibilizacdo do puablico

também pelo gesto.

Além disso, a poeta comega o poema cantando “ainda que persiste o olhar que a
mim difere.” Enquanto canta esse trecho, Nivea da tapas em seu corpo e continua: “que
profundo fere”, e segue mudando o tom da voz: “que segregar prefere, por questdo de
tom de COR.” Nesse momento, a poeta faz uma pausa e da um tapa em seu proprio brago
e, depois, da a sequéncia “de pele”, e segue declamando até o final do poema. O volume
da voz usado pela poeta, seguindo com as pausas, solicita chamar a atencdo da plateia.
Sdo taticas de performances que ddo corpo ao poema. Para Martins, “o convite a ver é
precedido pelo convite a escutar, pois também nos revelam a formacéo e o registro de
imagens; nas imagens que se apresentam aos nossos olhares e a nossa escuta.”*’® Nesse
sentido, quem ali estava a escutando, primeiramente teve que observa-la para, assim,

compreender 0 poema como um todo ou vivencia-lo para além das palavras.

Conforme Richard Schechner, especialista em Estudos da Performance,

fazer performance é um ato que pode também ser entendido em relacéo a: ser,
fazer, mostrar-se fazendo e explicar agdes demonstradas. Ser € a existéncia em
si mesma. Fazer é a atividade de tudo que existe, mostrar-se fazendo é
performar: apontar, sublinhar e demonstrar a acdo. Explicar acdes
demonstradas é o trabalho dos Estudos da performance.’”

Dessa forma, o corpo para esse tipo de agdo é fundamental, pois os “movimentos
do corpo sdo portadores de significados.”1’® Martins, tal corpo em performance “é o lugar

do que curvilineamente ainda ja é, do que pdde e pode vir a ser, por sé-lo na

176 Martins, op. cit., p. 77.
177 Schechner. O que € performance? p. 1.
178 Galard. A Beleza do Gesto: uma estética das condutas, p. 11.
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simultaneidade da presenca e da pertenca. Um ja ter sido no em vir, no revir e no em
ser.”t’® Gesticular ¢ uma acéo tipica dos performers.

No entanto, “é preciso entender, aqui, o “gesto” na maior extensao do termo: nao
s0 no sentido préprio (os movimentos do corpo, 0s usos corporais), mas também na
acepcio figurada”'®, como na imagem capturada do video, por exemplo. Conforme

Diana Taylor'®! aponta,

O video de uma performance néo é a performance, apesar de frequentemente
vir a substitui-la por uma coisa em si mesma (filme, documentario). A memoria
do corpo, por ser “viva” e incapturavel, excede o arquivo. Mas isso ndo
significa que a performance — como uma acéo ritualizada, formalizada, ou
reiterada — desapareca. Multiplas formas de atos corporificados estdo sempre
presentes, apesar de estarem em estado de um constante refazer-se. Eles se
constituem na transmissdo das memorias coletivas, historias, e valores de um
grupo ou geragdo para 0s seguintes. Atos corporificados e performados, apesar
de pertencerem ao repertério, em si mesmos gravam e transmitem
conhecimentos, por meio do movimento fisico.!8?

De acordo com a linha de raciocinio de Taylor, o video gravado de Nivea nao
seria a performance em si, pois a memaoria do corpo em si seria algo incapturavel, mas
como alerta a pesquisadora, isso nao significa que ndo haja performance. Diante disso,
podemos pensar, também, no conceito de performance como ‘“‘comportamento
restaurado”, apontado Leda Maria Martins recorrendo a Richard Schechner,'®® que
“implica a ideia de uma repeticdo permanente, mas efémera e que nunca se da a conhecer
ou se repete da mesma maneira.”*®* Nesse sentido, ao recitar o seu poema, a autora recria-
0 e restaura-o, modulando-o com gestos em performances que em si mesma ja estdo
restauradas.

Para Schechner, as performances enquanto comportamento restaurado,

afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam corpos, contam
histérias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas — s&o todas feitas de
comportamentos duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acées

179 Martins, op. cit., p. 213.

180 Galard. A Beleza do Gesto: uma estética das condutas, p. 22.

181 Djana Taylor é uma académica americana. E professora de estudos da performance e espanhol na Tisch
School of the Arts da Universidade de Nova York e diretora fundadora do Instituto Hemisférico de
Performance e Politica.

182 Taylor. Encenando a memoria social: Yuyachkani, p. 18.

18 Richard Schechner é professor de Estudos da Performance na Tisch School of the Arts da Universidade
de Nova Yorque. Schechner é considerado um dos iniciadores do programa de Estudos da Performance e
fundador do The Performance Group, um grupo de teatro experimental.

184 Martins, op. cit., p. 39.
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performadas que as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e
ensaiar. 8

Schechner argumenta que toda experiéncia do sujeito pode ser compreendida
como performance. Nessa via de pensamento, toda acdo, ndo importa quao pequena,
consiste em comportamentos duplamente exercidos. O duplo consiste, aqui, em
comportamentos rearranjados e modelados de modo a produzir um efeito determinado.
Em Rufino, dobrar seria a astlcia daquele que enuncia para ndo ser totalmente
compreendido, ndo pela falta de sentido, mas pela capacidade de produzir outros que
transgridam as regras de um modo narrativo. 8

Notamos, assim, essa performance duplicada através do corpo-tela da autora, pois,
provavelmente, para essa performance acontecer houve um ensaio, uma preparagao, que,
possivelmente, se difere da performance apresentada. Além disso, a performance aborda
acOes cotidianas do contexto da autora. Graciela Ravetti, concordando, reitera que “a
performance ajuda a imaginar formas possiveis de intervencdo social, intervencdes
simbolicas, de restauracdo, mas também de construcdo, sobre os retalhos que a memaria
consegue reerguer e que a vontade projeta.”*®’

A palavra de Nivea, como tal, ecoa na reminiscéncia performatica do seu corpo,
ressoando como voz, numa sintaxe expressiva contigua que fertiliza a luta por direitos
iguais e 0 parentesco entre pretos e pretas vivos, 0s ancestrais e 0s que ainda vao nascer.'%
Desse modo, “o corpo em performance restaura, expressa e, simultaneamente, produz
esse conhecimento, grafado na memdria do gesto. Performar nesse sentido, significa
inscrever, repetir transcriando, revisando, e representa ‘uma forma de conhecimento
potencialmente alternativa e contestatdria.””*é°

Dito isso, nessa dissertacdo, € fundamental pensarmos nas producdes que estdo
sendo tecidas pelos préprios agentes marginalizados e nos propositos que elas possuem.
Como se V&, através de sua obra, Nivea sugere-nos outras formas de leituras, de saberes
e de entendimento do que é o corpo, sobretudo o corpo preto no campo literario. A escrita
performatica, nesse sentido, € acionada pelo corpo da autora. Para Paul Zumthor, “um
corpo que fala esta ai representado pela voz que dele emana, a parte mais suave deste

corpo e a menos limitada, pois ela ultrapassa, em sua dimensdo acustica muito variavel,

185 Schechner. O que é performance? p. 2.

186 Rufino. Pedagogia das encruzilhadas, p. 117.

187 Ravetti. Narrativas performaticas, p. 62.

188 Martins, 2021.

189 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p. 130.
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permitindo todos os jogos.”**® Nesse sentido, o corpo-palavra da autora convida-nos a
refletir sobre os maltiplos saberes que muitas vezes ndo sdo figurados pela escritura, no
entanto, “0 que No corpo e na voz se repete ¢ também uma episteme.” %!

No ambito da literatura periférica, Carolina Maria de Jesus é referéncia para
pensarmos sobre essas violéncias sentidas e que atravessam o corpo preto na comunidade
preta. Mulher, pobre, mae solteira, e, também, favelada, foi um dos grandes nomes que
temos como marco da Literatura Periférica. Através de sua obra Quarto de Despejo,
lancada em 1960, abriu caminhos e possibilidades para outras mulheres se inserirem no
campo literario, contribuindo de forma significativa para o ativismo das mulheres pretas.

Conforme Conceicéo Evaristo e Vera Eunice de Jesus, no prefécio do livro Casa
de Alvenaria, “Carolina Maria de Jesus, produzindo a partir de uma capacidade adquirida
por processos autodidaticos, cria uma tradicdo literaria em que sujeitos da escrita, tendo
ou ndo certificados escolares, mas sempre letrados, fazem da leitura e da escrita praticas
sociais que lhes possibilitam se colocar na sociedade em que vivem e inclusive critica-
1a”.19 Essa reflexdo proposta pelas autoras nos autoriza a afirmar que a presenca da
mulher preta na literatura, nos slams e nos saraus é resultado de muita luta. Portanto, a
presenca da mulher na literatura periférica ocupa esse espaco de reivindicacao pautado
muitas vezes nos direitos civis, nos direitos de ser mée, esposa, irmé, no direito de existir.

Pilar Lago e Lousa, mestre e doutora em Literatura, em seu artigo “O corpo € a
voz da mulher periférica: a (auto)representacdo feminina na poética de Elizandra Souza
e Luiza Roméo”, conclui que as mulheres da literatura periférica escrevem ndo apenas
por que querem ser vistas, conforme essa autora, as mulheres escrevem por que querem
ser ouvidas. Escrevem para romper décadas de silenciamentos em que eram
subalternizadas nas relacBes patriarcais.’®® Vale destacar que, ainda que mulheres
periféricas compartilnem experiéncias com outras mulheres, para as mulheres pretas o
“quebrar o siléncio” ou “encontrar a voz” ¢ marcado ndo somente por questdes de género,
mas, também, ou exclusivamente, é marcado pela questdo racial. As mulheres pretas ndo
tém ficado caladas e sem voz. Elas vém reagindo ha anos contra a colonizacéo e
escravizacdo. A batalha das mulheres pretas, ao nosso ver, ndo seria somente para

conquistar direitos iguais aos homens, mas conquistar o direito de viver enquanto povo,

190 Zumthor. Introdug&o a poesia oral, p. 12.

191 Martins, op. cit., p. 23.

192 Evaristo, Eunice apud Jesus, Casa de alvenaria, p. 13

193 _ousa. O corpo e a voz da mulher periférica: a (auto)representacdo feminina na poética de Elizandra
Souza e Luiza Romao, p. 2.
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enquanto raca. Nesse sentido, isso vai reverberar nas escritas das mulheres pretas. Se h4,
como diz o poema a trilogia “mulher, negra e pobre” o papo sera diferente.

Ainda dialogando com Lago e Lousa, s6 foi possivel comegar a ouvir as vozes das
mulheres, sobretudo mulheres pretas, na literatura periférica, através da criacdo de
coletivos artisticos e literarios femininos e com o crescimento da participacdo e do
protagonismo dessas mulheres em saraus e de ac¢Ges para publicagdes e difuséo de suas
obras. Nesse sentido, a estudiosa cita um dos primeiros nomes importantes de coletivos
criados para pensar e problematizar a questdo da mulher nas producdes periféricas que €
0 Coletivo Mjiba, fundado em 2004, por Elizandra Souza, Elisangela Souza e Thais
Vitorino. Essas mulheres se movimentam para a conscientizacdo de mulheres negras e
periféricas com o Mjiba em agdo, em homenagem ao Dia da Mulher Negra/Afro-latina e
caribenha. Outro projeto importante para pensarmos na a¢do ativista dessas mulheres é o
Sarau das Pretas.

No entanto, como afirma Erica Pecanha do Nascimento (2018), é fundamental
lembrar que a producéo literaria periférica ainda é muito masculina. E predominante a
presenca e a participacdo dos homens nos saraus, por exemplo. A pesquisadora ainda
aponta que a publicacdo autoral por género masculino € maior, pois é menor o0 nimero de
mulheres que se assumem escritoras, sendo também menor o namero de mulheres que
conseguem publicar os seus trabalhos autorais. Dessa forma, esse € um ponto em que esse
fendmeno literario precisa se ajustar.

Nesse sentido, concordando com essa pesquisadora, toda producao literaria pode
trazer a tona importantes debates e tensdes sobre o ponto de vista de quem fala, nesse
caso, as/os escritores periféricos, e do lugar de onde se ouve, nesse caso, o publico leitor,
o mercado cultural e a academia. Dai a importancia de ler a obra Interiorana através da
perspectiva do Mulherismo africana, pois tal perspectiva pode relevar na obra suas
multiplas facetas, trazendo possibilidades de enxergar a presenca das mulheres nesse
movimento literario através de uma agenda africana. Sendo assim, é através desse Viés e
dessas multiplas formas de se produzir os saberes que, no préximo capitulo, iremos tratar
da producdo, da publicacdo e da circulacdo dos livros literarios produzidos na e pela
periferia. As mulheres, bem como 0s outros sujeitos que vivem nas periferias estdo

fazendo, estdo produzindo e estdo gestando um olhar diferente de existir na literatura.
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PARTEII:
A OBRA

E isso, € uma poesia muito viva da... (...). A minha
poesia € muito capturada do cotidiano mesmo, da vida,
sabe? Nas coisas que estdo ao nosso redor, nas
historias que nos sdo contadas, nas histérias que a

gente vive

(Nivea Sabino, 2023)

Eu acho que ¢ ao contrario,
a gente tem que perguntar para os classicos

se eles conhecem os classicos da literatura falada. Risos.

(Nivea Sabino, 2023)
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INTERIORANA

Figura 3: Capa da segunda edicdo do livro Interiorana.
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Fonte: Arquivo pessoal.

No que se segue, nesta segunda parte da pesquisa, abordaremos os desafios da
publicacdo independente e sua capacidade inventiva, configurando-se como letramento
de reexisténcia, isto é, “mostra-se como espaco de producdo cultural e politica em que
uma série de préaticas de uso social da linguagem sdo mobilizadas em funcéo de suas
necessidades.” (sic)*®* Tal definicdo importa sobretudo por essa capacidade inventiva de
usos da linguagem como ato de manifestacdo da existéncia. Para sujeitos periféricos,
assim como para a autora investigada, Nivea, a palavra tem ase, forca vital que marca a

sua reexisténcia.

194 Souza. Letramentos de Reexisténcia: culturas e identidades no movimento hip-hop, p. 22.
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Para tanto, iremos abordar a obra Interiorana através de uma perspectiva africana,
tendo como parédmetro os estudos dos letramentos de reexisténcia (Souza, 2009, 2011),
da performance (Schechner, 2003, Zumthor, 2010, Martins, 2021), da narrativa
performética (Ravetti, 2002) e do mulherismo africana (Hudson-Weems, 1945). Desse
modo, nas se¢des seguintes, iremos discutir a autopublicacdo e como esse modo de
publicar reverbera no fazer periférico da comunidade preta, tendo em vista que para 0s
autores periféricos estar na literatura € criar meios para reexistir. Assim, iremos abordar
como foi para a autora publicar as duas edi¢des de Interiorana. Esses tipos de letramentos
representam a capacidade da poesia dessa autoria de recriar 0s modos de producao,
circulacdo e distribuicdo poética. Para isso, iremos analisar nos topicos seguintes 0s

poemas do livro em sua segunda edicéo.

INTERIORANA: PRIMEIRA EDIGAO (2016)

Na primeira edic3o, lancada em 2016, o livro teve 300 copias, com 95 paginas. E
uma edicdo artesanal em parceria com a Padé Editorial. De acordo com a autora, “a Padé
Editorial surge nesse momento, que é a Barbara Esmenia e a Tatiana Nascimento. Entéo,
elas montam a editora publicando os préprios livros e 0 meu, 0 meu € o primeiro tirando
0 delas.”'® Trata-se de uma acio literaria em prol de fomentar a circulagio de livros
escritos por mulheres, ou seja, esse movimento surge com intuito de estabelecer uma
alianca feminina dentro do mercado literario, tendo em vista que o mercado periférico é
majoritariamente masculino.

O livro é formado por uma costura de trés pontos na encadernagdo e miolo
composto por folhas de impressao com apenas uma dobra, resultando em duas folhas que
formam quatro paginas, além de uma capa em dobradura de papel, com desenhos de
conchas por toda a sua extensdo e amarrado por uma corda prateada. Acreditamos que
com isso, a obra contesta a forma ja a comecar pela sua encadernacéo e, também, por
deslocar a apresentacdo do miolo e coloca-la dentro do papel que envolve o livro, como

podemos observar na imagem:

195 Sabino, 2023.
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Figura 4: Capa da primeira edigdo do livro Interiorana.

NIVEA SABINO

CAULANA

]

Fonte: Arquivo pessoal.

As caracteristicas dessa encadernacdo nos remetem a uma busca por revelar o
interior, aqui, representado pelo interior do mar. N&o s&o as ondas que nos chamam a
atencdo para esse mar, mas, sim, o seu interior, isto é, a encadernacao do livro chama a
atencdo para o que esta dentro do mar. Dessa forma, foi imprescindivel trazer em sua capa
as ilustracdes das conchas. As conchas contém em seu interior uma estrutura semelhante
a um espiral, que concentra e amplifica os sons. Elas produzem um som parecido com o
barulho do mar, quando colocadas ao ouvido. Em alguns casos, consegue-se ouvir vozes.
Isso ocorre porque a estrutura espiral da concha funciona como uma caixa de ressonancia
e amplifica 0 som ambiente, capturando o som da voz do ambiente. Assim, a autora
aponta, ao trazer as conchas na capa, que ndo e porque Minas Gerais ndo tem mar que
uma poeta mineira ndo possa referenciar esse mar. Temos, inclusive, 0s nossos mares de
montanhas, morros etc. Sendo assim, a capa dessa edicdo inicial marca o corpo-tela da
obra como um convite a vé-la e também a escuta-la — escutar atraves das conchas —,
levando-nos ao seu interior.

Cabe também destacar sobre a amarracéo do livro e sua relagcdo com as conchas.
A obra é fechada por uma corda prateada em contraste com a cor do titulo e do traco do
desenho. A escolha da autora em amarrar o livro nos indica que oS poemas estdo
guardados, tal como as conchas guardam os sons do ambiente. Para acessa-los devemos

retirar a corda com cuidado, pois a amarracdo ndo € feita com nog, tampouco com lagos,
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mas, € enlacada de modo que, para retira-la do livro, devemos descer a corda
cuidadosamente. Isso demonstra o cuidado que a autora propds que tenhamos com 0s seus
poemas. Além disso, através de uma perspectiva do mulherismo africana, a escolha por
amarrar o livro foi fundamental para que relembremos que, enquanto povo preto, temos
a capacidade de criar, de diagramar sob nossos moldes. Ainda, a propria construgédo
gréfica, totalmente artesanal, evidencia a uma performance da materialidade do livro.
Portanto, podemos dizer que tudo isso que foi destacado acima é parte desse efeito de
sentido poético construido do projeto grafico, que buscou valorizar essa escrita que se faz
cOm 0 corpo.

Quanto aos poemas selecionados para o livro, retratam um corpo-tela
performando a subjetividade da autora registrada ao longo de anos e um corpo-poema
politico, preocupado em revelar vozes que ndo sdo s6 a sua. Como podemos perceber em

sua declaracao:

Na hora que eu vou publicar, além do que eu ja tinha na caminhada com o
sarau, inclusive os textos que estdo no Interiorana, eles vém de um periodo de
2006, 2007, até o periodo que é publicado e, assim, meu blog inclusive tem o
tempo de que eles foram escritos, tudo mais, da pra ver que foram desses
escritos ao longo de quase dez anos da minha vida, assim, quando eu vou
publicar eu tenho um cuidado, primeiro de que me incomodava muito a
maneira como que as pessoas estavam me vendo, essa coisa de “ai, linda,
maravilhosa, poderosa, I3, 13, 14, tem uma preocupacdo de que minha poesia
ndo era algo que me pertencia sd, sabe?”1%

De certa maneira, o0 carater autobiografico dos poemas representa as maultiplas
faces da escrita dessa autora, sobretudo no que se refere a tematica da mulher preta. No
entanto, houve varias intervengdes no processo de producgdo do livro que eram do olhar
da editora. 1sso ocorreu porque, conforme o relato, na época a poeta ndo possuia recursos
financeiros para publicar de forma independente e teve que se submeter a algumas
restricdes impostas pela editora. Sendo assim, a capa com a cor azul e as conchas do mar
foram porque era uma edigéo especial em homenagem a Odoyé e a Yemanja, da Cole-sa
Odoya. Conforme a regra da editora, Nivea precisava escolher a cor da capa e um
elemento do mar. Assim, escolheu o azul marinho e as conchas. As ilustragdes foram

feitas por Jupiter Coroada.

E o porqué do titulo?

19 Sabino, 2023.
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Conforme a autora relata, sobre o termo interiorana, 0 nome foi justamente para
questionar sobre o0 acesso ao conhecimento, a cultura que nao chega em determinados
lugares, soando quase como um apelo para que as pessoas ndo enxerguem s o que €
produzido nos grandes centros, mas para que possam mudar 0s seus pontos de vistas, no

caso aqui, para o interior, seja ele geografico ou o interior do sujeito.

No interior ndo é o que voceés estdo lendo por fora, ndo é o que chega no centro
e 0 que é celebrado, é que minha poesia fosse dela sair do que sequer as pessoas
imaginassem o que estava ali dentro. E ai, Interiorana para mim é muito isso,
é um revelar também um sujeito poeta que é possivel, que existe, que estd em
mim, e 0 tempo inteiro é esse grito, sabe? Na hora que eu falo dessas mulheres
(ue nunca amou, € isso, vocé ja olhou pra mim com esse olhar? E uma maneira
de amar e reconhecer o que a pessoa &, o que ela tem, essa poética.®’

O seu grito evidencia a palavra desarticulada. Aponta para uma escrita que
desarticula a forma como a sua escrita € lida. Ou seja, a sua escrita poética ocuparia esse
lugar do ndo previsivel: “vocé ja olhou pra mim com esse olhar?”” Como a autora mesma
diz na citacdo acima, a sua escrita revela um sujeito poeta que é possivel em outras formas
do uso da lingua. Assim, esse grito, colocado por Nivea, chama atencdo para a palavra

sem ser palavra, a palavra antes da palavra, pura expressividade.

INTERIORANA: SEGUNDA EDIGAO (2018)

Na segunda edicdo do livro, Nivea relne na integra todos os poemas da primeira
edicdo. No entanto, foram acrescentados alguns textos que foram produzidos ao longo
desses dois anos, entre uma edicdo e outra. A obra conta com o mesmo prefacio de
Rogério Coelho, mas agora possui uma apresentacdo de Michelle de Sa. Nessa nova
edicdo, o livro foi elaborado por uma producédo coletiva e colaborativa, contando com
ilustracdes de Raissa Angrisano e um projeto grafico e de diagramacéo de Alexandre de
Sena.

Nivea afirma que nessa edi¢do conseguiu se expressar de forma mais auténtica e
direta, explorando questdes pessoais e experiéncias vividas que a ajudaram a moldar sua
identidade como escritora. Destaca, também, a importancia de sempre se reinventar e

evoluir como artista. A poeta acredita que a segunda edigdo do livro é um reflexo dessa

197 Sabino, 2023.
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evolucdo. Cabe destacar que as obras foram publicadas em diferentes contextos. No
entanto, ressalta que cada uma de suas obras possui uma parte de si e que todas séo

importantes em sua trajetoria como autora. Como podemos perceber através de seu relato:

Eu considero que o livro que é a minha cara é o branco, sabe? Embora eu goste
muito e amei essa edi¢do quando ela saiu. E uma capa linda, é o que me trouxe,
é o primeiro livro, nesse sentido de ter o primeiro livro da gente, cé sabe como
é que é ter o primeiro livro que dificil que é, mas é isso, e cé vai achar uma
diferenca principalmente nos textos que no branco vai ter e nesse ndo vai ter,
um ou outro que acho que talvez eu tirei na hora de fazer o branco, sabe? O
segundo.'®

Sabemos que publicar um livro ndo é facil. A autora revela que a publicacéo dessa
segunda obra foi realizada inteiramente de forma independente. Ao nosso ver, tal acdo
configura um agenciamento politico-cultural da autora de fortalecimento da escrita
periférica, fazendo-a circular, “pra eu ir mais”, como ela mesma relata. Dessa forma, tanto
a feitura artesanal dos seus livros, quanto esta, independente, exibe a sua preocupacéo por

um circuito paralelo de producéo e de distribuicéo.

Publiquei independente com os préprios recursos, € isso, as minhas
publicacdes sdo todas independentes, a minha caminhada que me fez poeta, faz
eu conseguir ir mais, s6 publiquei essa segunda edicdo porque o Arte da
Palavra, que € uma instituicdo, né, que é o SESC tem um programa de leitura
de circulacéo e é isso, passa a me enxergar, entdo, esse mercado para quem eu
sequer existia passa a me procurar, risos. E ai é isso, na hora que eu ando o
Brasil todo com a minha poesia a convite do SESC, no meio do ano eu pego o
meu dinheiro e publico a segunda edicéo, pra eu ir mais. Risos. E ai é isso, €
NO NOSSO mMovimento que a gente cria essas possibilidades que € isso, se eu ndo
posso existir, se eu ndo existo, a gente cria maneiras de existir de outras
formas.”%°

Nesse depoimento, Nivea revela que escritores periféricos tém se adentrado e
ocupado os espacos de maneira politica. Nesse processo, eles se colocam no lugar de
sujeitos de suas acOes. As concepgdes de aprendizado e ensino nessa perspectiva séo
caracteristicas do que Souza chama de letramentos de reexisténcia (Souza, 2009), em que

se estabelece a relagéo entre escrita e vida.

Quanto as ilustracfes, Raissa Angrisano relata que as ilustracGes foram feitas

através das leituras dos poemas de forma coletiva e, em alguns momentos, de forma

198 Sabino, 2023.
199 Sabino, 2023.
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individual. Segundo o relato, algumas ilustracdes, apesar de serem baseadas na palavra
escrita ou falada pela autora, ndo necessariamente ilustram um Unico poema, mas varios.
Conforme ainda descreve, as ilustracdes foram realizadas em um periodo de trés meses
de trabalho. E importante ressaltar que as ilustracdes foram feitas em tamanho A3, com
tinta nanquim preta ou caneta posca vermelha e verde.

A ilustradora nos revela, também, que buscou alguns elementos de representacéo
da imagem através de sentimentos que ela teve com a leitura e outros foram pontuados
junto com leituras coletivas, que, mesmo ndo riscando o papel traziam pontos importantes
para 0 Seu processo criativo e a ajudavam a desenhar as ilustragdes em pensamentos.
Dessa forma, os desenhos tentam trazer o feminino, a mulher preta, a soliddo, a
resisténcia, o caos, a calma, os amores, a parceria etc.?%

No que diz respeito a diagramacdo e ao projeto grafico, Alexandre Sena®
elaborou uma estrutura de forma singular, alternando espacos em branco, espacos em
pretos, ilustragbes e poemas. Alexandre Sena escolheu cada ilustracdo para um
determinado poema, possibilitando que as ilustragdes crescessem e tomassem corpo. A
sua leitura de cada ilustracio junto com os poemas ampliou o sentido das ilustragdes.?%2
Quando o sujeito pde a mascara em seu rosto, como observamos na imagem, ele nao é
mais apenas um sujeito, humano, mas, torna-se um espirito, um ancestral.

E interessante pensarmos nesses espagos brancos e espacos pretos como um
reflexo e uma experiéncia das imagens, que, simultaneamente, fundam atos de leitura,
interrogando o leitor para outras dimensdes que o livro aborda, como, por exemplo, as
politicas raciais. Este pensamento nos possibilita rever a forma-forca dos poemas da
referida obra como difusora de linguagens artisticas, que vai muito além do texto poético.
Tal conceito, elaborado por Zumthor, nos indica que ainda que haja uma “forma”, ela nao
é fixa ou estavel. De certo modo, isso nos permite retomar a ideia de performance como
comportamento restaurado ou como processo duplo. A performance, desse modo, coloca
a forma poética sempre por se fazer. Nao ha duvidas de que, ao trazer esses espacos
brancos e pretos, Nivea interroga o fazer literario, dando espago para a performance em

sua obra, abrindo caminho para que seu corpo-tela entre para jogo.

200 Esta reflexdo vem de uma mencéo de Raissa Angrisano.

201 Alexandre Sena é graduado em Artes Cénicas pela UFMG. E ator, dj e diagramador. Atualmente mora
em Belo Horizonte.

202 Esta reflexdo vem de uma mencéo de Raissa Angrisano.
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Sendo assim, tanto nesta edicdo quanto na primeira, a obra possui uma escrita
singular, os poemas s&o regados por uma escrita periférica, que dao aberturas para criar
e recriar um senso de pertencimento, caracteristica desse fendmeno da literatura
periférica, e isso possibilita-nos a sentir a forma-forca, ndo por se enquadrar no que diz
respeito ao estilo, a métrica e a forma, mas por retratar o ponto de vista da periferia através
do olhar de dentro, alterando 0 modo como lemos tais obras literarias.

A obra, nessa segunda edicdo, é esteticamente bem elaborada, em que podemos
observar nas superficies dos poemas a presenca absoluta de um eu-lirico que néo se cala
diante do mundo, isto €, é um eterno erguer a voz, aqui aludindo a obra ilustre de bell
hooks. A forma-forca da obra, assim, estd intrinsecamente ligada ao corpo e a
expressividade da autora. Ou seja, essa forma-for¢a possui um poder de influenciar
profundamente o receptor, transmitindo mensagens além do mero contetdo verbal. Nao
¢ a toa que ao publicar o seu livro primeiramente pela boca, a autora influencia sua
comunidade e outros lugares em que chega. De modo que sua obra alcance lugares em
que nem ela mesma sonhava que chegaria.

Quanto a estrutura da obra, a autora manteve a divisdo das sec¢cdes em quatro
partes, pois tal divisdo aborda diferentes temas e expressa estilos de escritas distintos, a
serem observados na andlise das se¢Bes nas proximas paginas. Cabe destacar, também,
que a sucessdo dos poemas se organiza seguindo a mesma ordem na qual foram
publicados originalmente na primeira edicdo, alterando-se apenas pelos acréscimos de

novos poemas em algumas secoes.
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Nao creia em perfeito

Essa primeira secdo, intitulada “N&o creia em perfeito”, reine 43 poemas que
contemplam varios pontos. Em uma conversa com Nivea, a autora revela que queria falar
de outros contetdos que mudassem a forma como ela era vista na sociedade: “queria
expandir isso, sabe, € isso, falar de mexerica, falar de amor, falar de muita coisa que eu
acho que me faria ser lida como poeta.”?®® Dai a sua escolha politica em conjugar a
maioria de seus poemas na primeira pessoa do singular, o “eu”. Evidenciando o que
Cassin defende: o ser como um efeito do dizer, isto é, falar por falar. Na leitura que

fizemos desse tdpico, escolhemos focar na presenca do amor abordado nos poemas.

Em Tudo sobre o amor: novas perspectivas, bell hooks?® explica que esse
sentimento demonstrado pela autora revela os problemas que temos a respeito do género
em nossa sociedade. Quando as mulheres falam sobre o amor e sobre tematicas correlatas
quase nem sempre ganham credibilidade, mas “quando os homens se apropriam do género
das narrativas romanticas, suas obras sdo muito mais reconhecidas que a escrita das
mulheres.”?% E evidente que a autora também esta questionando, além do lugar de mulher
escritora, o lugar de escritora preta e escritora lésbica, quando nos da o seu depoimento.
Muitas vezes, como ela mesma revela, poetas como ela sdo reconhecidas apenas no
ambito da poesia de combate, por ser poeta e slammer, ou na pior das hipo6teses por ser
uma “escritora menor”, numa perspectiva editorial e mercadoldgica. Aqui se faz notar a
importancia de um falar por falar, de um direito ao gozo da palavra, de uma experiéncia
da palavra que ndo seja exclusivamente militante ou comunicativa, de uma experiéncia

da palavra que ndo seja deslegitimada por causa de seu género.

203 Sabino, 2023.

204 Gloria Jean Watkins, mais conhecida como bell hooks, foi uma irméd preta autora, professora, teérica
feminista, artista e ativista antirracista estadunidense. Gostava que grafassemos o seu nome em letra
minuscula, por ser um pseuddnimo em homenagem a sua avoé, além disso, defendia que ao grafar em
minusculo prestariamos atencdo em suas obras e escritas e ndo em sua pessoa.

205 hooks. Tudo sobre o amor: novas perspectivas, p. 37.
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De acordo com a sociologa nigeriana de origem ioruba Oyeronké Oyewumi
(2004)?%, “género é antes de tudo uma construgdio sociocultural.”?’ E se o género é
socialmente construido, este ndo pode se comportar da mesma maneira no tempo e no
espacgo. Segundo essa estudiosa, “se o género ¢ uma construgao social, entdo devemos
examinar os varios locais culturais/arquitetdnicos onde foi construido, e devemos
reconhecer que Vvarios atores localizados (agregados, grupos, partes interessadas) faziam
parte da construgdo” e ainda complementa que, “se o género ¢ uma construcao social,
entdo houve um tempo especifico (em diferentes locais culturais/arquitetdnicos) em que

foi “construido” e, portanto, um tempo antes do qual n&o foi.”2%

Um exemplo disso esta presente através de um relato das autoras Catherine
Cymone Foushey?”®, Rhonda M. Gonzales?!® e Christine Saidi?'!, em suas pesquisas
publicada no livro Africa Bantu: de 3500 a.C até o presente, que revela que, de acordo
com a tradicdo oral importante dos povos Kikuyu, que sdo uma comunidade consideravel

de povos de lingua Bantu, oriundos do Quénia,

houve um periodo em que as mulheres eram muito mais poderosas do que 0s
homens e governavam a sociedade. Os homens se cansaram dessa situacdo e,
entdo, tramaram para alterar a organizagdo social. Para fazer isso, a tradi¢do
afirma que eles fizeram uma festa e seduziram todas as mulheres. Todas as
mulheres Kikuyu que foram & festa ficaram gréavidas. Segundo a narrativa, na
fase tardia da gravidez, as mulheres ndo eram mais capazes de reagir. Os
homens aproveitaram a oportunidade e se valeram da sua condicao de gestantes
para assumir o controle. Eles tentaram mudar os nomes dos antepassados
originais do cld, de mulheres para homens, no registro histérico oral. Em
contrapartida, as mulheres se recusaram a ter mais filhos caso 0os homens
mudassem 0s nomes das antepassadas para homes masculinos. A demanda das
mulheres prevaleceu. Assim, até os dias de hoje, embora os Kikuyu observem
uma descendéncia e heranca patrilineares, os ancestrais dos clds Kikuyu sdo
lembrados como tendo sido mulheres.?'?

206 Qyeronké Oyéwumi é uma intelectual e pesquisadora nigeriana. E grande critica da epistemologia
feminista branca e ocidental. Tem seus estudos voltados para 0 campo de género através de sua tese de
doutoramento de 1997, A invencdo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos
ocidentais de género.

207 Qyewumi. Conceituando o género: os fundamentos eurocéntricos dos conceitos feministas e o desafio
das epistemologias africanas, p. 292.

208 Qyewutimi, op. cit., p. 38.

209 Catherine Cymone Foushey nasceu no Condado de Marin, na Califérnia. E professora associada de
Historia e Relagdes Internacionais na Universidade de Bucknell.

210 Rhonda M. Gonzales também nasceu na California, em Long Beach. E professora de Historia Africana
e Diaspora Africana na Universidade do Texas, em Santo Antonio.

211 Christiane Saidi nasceu na California, em Los Angeles. E professora associada de Historia Mundial e
Historia da Africa na Universidade de Kutztown.

212 Fourshey, Gonzales, Saidi. Africa Bantu: de 3500 a.C até o presente, p. 80.
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Através do exemplo acima, conforme as pesquisadoras, o que indica na tradicao
é que, em algum momento histérico, ocorreu uma mudanca de uma tradi¢do matrilinear
de descendéncia e heranga, caracteristica de eras anteriores, para um sistema de
organizacdo patrilinear, provavelmente devido a uma mudancga na cosmopercep¢do do
grupo. Ou seja, se antes a organizacdo era matrilinear com essas intervencgdes culturais,
passou a ser patrilinear, colocando o homem como centro. Confirmando, assim, que
género é uma construcao social e funciona como uma instancia de poder.

Na obra Interiorana, podemos perceber exemplos de como o sistema patriarcal a
todo momento tenta sobrepor-se aos valores matriarcais. Em diversos poemas séo
abordados os problemas advindos do machismo, da homofobia, da lesbofobia e do
sexismo. Estamos construindo, nesse sentido, todo um modo de vida baseado no modo
de vida do nosso opressor, que também tem problemas, como, por exemplo, podemos
perceber no relacionamento amoroso das personagens descrito no poema “O Tesdo e a

Graga™:

A Graga parecia dispersa
enquanto o Tesdo
concentrado

S0 pensava em ama-la

E a cada declaragdo que fazia
a Graga sorria

Enquanto o Tesdo
se enfurecia

N4o sabia ele
que a cada riso da Graca
feito gozo em si ecoava

E o Teséo
louco de raiva
saia a francesa e brochava

Deixando a Graga
toda sem graga.?*3

Os nomes das personagens trazem uma ideia do que move cada um deles: 0 Teséo
é movido pelo prazer, pelo desejo, concentrando-se apenas no falo. O verso “s6 pensava
em ama-la” € um eufemismo que suaviza a real intencdo que é possuir o corpo da Graga.

Ja 0 Gozo da Gracga era ser cortejada, “E a cada declara¢ao que fazia a Graga sorria”.

213 Sabino. Interiorana, p. 29.
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Sendo assim, é possivel observarmos a forca da antitese nas rimas “sorria” e “enfurecia”,
demonstrando a diferencga entre os dois novamente, bem como na rima entre “ecoava” e
“brochava”. Esse poema provoca em nos certos questionamentos, como por exemplo, o
que seria um gozo ecoando no corpo vibrando? Ressoando? A escolha lexical da autora,
portanto, € imprescindivel para colocar o corpo no texto, bem como para percebermos
como o amor € articulado na relagdo dos personagens. Pois, apesar de ecoar em si 0 gozo
sua personagem nado cede ao seu tesdo e nem ao Tesdo. A segunda rima, “brochava”,
demonstra a frustracdo do Tes@o em corteja-la e ndo conseguir o que queria. O poema,
entdo, nos coloca questdes: o personagem queria améa-la ou submeté-la ao seu desejo? Ou
sO usar o corpo da Graga? Por isso, como ja assinalamos acima, améa-la é um eufemismo
para sua verdadeira intencdo. Portanto, através da leitura do poema, podemos notar que a
intencdo da autora ao construir essas camadas foi nos provocar para varios caminhos

interpretativos. Notamos isso, também, no poema “Amor de casal”:

Compasso de amar
Desanda
antes
do amor terminar

vai um
praca

outro
prala

fica 0 amor sem saber
em qual dos dois se (re)encontrar**

Uma leitura detida desse poema permite-nos pensar em como Nivea trabalhou
com o horizonte da configuracéo do amor ocidental sem deixar de estabelecer uma relacédo
entre 0 corpo e 0 poema. A presenca do corpo nesses poemas € fundamental. Nos versos
de “Amor de casal”, como lemos, é enfatizado o descompasso do amor, que desanda antes
mesmo de terminar. A falta de conexdo espiritual e equilibrio no relacionamento dos
personagens é representada no texto pelos movimentos de vaivém, de um lado para o
outro das margens da pagina, como se estivessem se afastando constantemente. Nesse
sentido, a existéncia se torna material nesse poema. Dai a performance no discurso!

Na cultura dos povos Dagara, encontrados na regido de Burkina Fasso, Gana e
Costa do Marfim, por exemplo, entende-se que “duas pessoas Se unem porque 0 espirito

as quer juntas. Assim, é importante ver o relacionamento como algo movido pelo espirito,

214 sabino, Interiorana, p. 28.
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e n&o pelo individuo.”?*® De acordo com essa cultura, “o papel do espirito ¢ o de guia que
orienta 0s nossos relacionamentos para o bem. Seu propdsito € nos ajudar a ser pessoas
melhores, a nos unir de forma a manter nossa conexao ndo apenas com nds mesmos, mas
também com o além.”?'® O que Sobonfu Somé nos diz é que quando um relacionamento
intimo é tirado de seu contexto espiritual, fica exposto a muitos perigos, ocasionando
esses descompassos, como indicado no poema, o amor fica perdido, sem saber “em qual
dos dois ele pode se (re)encontrar.”?t

Concordando com bell hooks, essa representacéo do amor fragil e desencontrado
reforca a ideia de que, dentro de uma cultura patriarcal, o amor é visto como algo
transitorio e instavel. As relacbes amorosas sdo marcadas por desafios e dificuldades,
especialmente para pessoas pretas, que enfrentam o racismo estrutural. O poema sugere
que essa realidade dificulta a formacéo de relacGes solidas e duradouras, fazendo com
gue o0 amor seja constantemente ameacado pelo desencontro. Percebemos, portanto, que
tanto no poema “Amor de casal” quanto no poema “O Tesdo e a Graga”, a relagdo entre
0 corpo e 0 poema ¢é utilizada para expressar as dificuldades enfrentadas na configuracao
do amor em uma sociedade patriarcal, isto é, a forma de se relacionar uns com 0s outros
nessa cultura é mediada pelo crivo do poder, seja do sistema patriarcal, do racismo ou de
outras violéncias, como podemos perceber em: “E 0 Tesao/louco de raiva/saia a francesa/
e brochava”, contrariado pela reacdo da Graca preferiu abandona-la. Conforme hooks

aponta, em seu artigo, “Vivendo de amor”,

Muitas mulheres negras sentem que em suas vidas existe pouco ou nenhum
amor. Essa é uma de nossas verdades privadas que raramente é discutida em
publico. Essa realidade é tdo dolorosa que as mulheres negras raramente falam
abertamente sobre isso. Ndo tem sido simples para as pessoas negras desse pais
entenderem o que é amar.?8

No poema “O Tesdo e a Graga”, a vulnerabilidade e a fragilidade do amor séo
ressaltadas, sobretudo a partir das agdes do personagem Tesdo, deixando claro como a
cultura patriarcal afeta as relagbes amorosas. No poema, 0 personagem masculino ndo se

importava com as demandas da personagem feminina, querendo apenas possui-la. O

215 Some. O Espirito da Intimidade: ensinamentos ancestrais africanos sobre relacionamentos, p. 25.
216 |hidem, p. 25.

217 Sabino. Interiorana, p. 28.

218 hooks. Vivendo de amor, p. 188.
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amor, aqui, se reduz apenas ao desejo sexual: “A Graga parecia dispersa/ enquanto o
Tesdo/ concentrado/ s6 pensava em ama-la”.

A questdo do amor e de Eros é fundamental em varios poemas, pois auxilia-nos a
pensarmos como que a obra traz o corpo, sobretudo o corpo da mulher preta que néo é
desejado: “Via a si como antes ndo se vira”.?'° Ja nos poemas “Meu dengo”, “FaltAr” e
“Ah quente!”, 0s sujeitos liricos revelam uma outra perspectiva de experenciar a paixao,
0 desejo, colocando o corpo em novas configuracdes, estabelecendo uma relagéo de

parceria entre corpo e desejo. Como podemos ler no trecho do poema “Meu dengo””:

L]
sorrir a toa

sentir garoa

com as maos lagadas
prometer nada
doar-se a amada.??®

2 ¢

Diferentemente do Tesdo, o sorrir aqui ¢ uma reagao “esperada”, “recompensada”,
ndo s isso, mas também as minimas coisas, as coisas sutis, como no sentir a garoa, as
méaos lacadas. Tudo no amor € gesto para nada, sem finalidade. Lembremos aqui o
depoimento da autora, quando ela nos informou sobre o seu desejo de escrever sobre
mexericas. Ou seja, para a autora, importa escrever sobre o que geralmente ndo tem
importancia. Defende-se o direito de poder falar de nada. Fazer da lingua amparo do gozo.
O gozo é o que ndo serve para nada! Dai a sua escolha lexical em falar de gozo, e ndo de
prazer.

Ja no poema “Ah quente!”, 0 sujeito lirico desenha uma cena que, ao sugerir 0
movimento de se estreitar, evoca em nos, leitores, todos os sentidos, o tatear do dedo, o
odor, o aquecer, o amparar da lingua... A forma do verso, além disso, desenha a

materialidade do corpo, suas curvas. Vejamos:

Que ha
paredes
seu dedo
morno
seu cheiro
0 gozo
sua epiderme
me aquece

219 Poema “Diante do trono”, na pagina 31.
220 3abino. Interiorana, p. 43.
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a lingua
ampara
a0 passo
que dispara
seu amolecer
tateando
0 mapa
das trilhas
inesperadas
em que esfrego
a pubis
na sua cara?

Nos versos, os verbos “tatear” ¢ “esfregar” ressaltam e ddo movimento ao corpo-
poema, isto €, realizam a performance. Mas ndo se trata s disso, trata-se também das
disposicdes de todas as palavras, como podemos observar, que criam um corpo para o
poema, performando a propria acdo nele descrita. O poema faz um corpo para si. As
palavras colocadas de forma empilhada umas sobre as outras nem sempre na mesma linha,
mas, sim, dispersas, performam e trilham o mapa dos corpos entrelagcando-se. Escrever é
fazer, como nos lembra Cassin.

A proposta poética é deslocar a poesia periférica daquele lugar comum que s6
retrata sobre a violéncia, ou os conflitos do amor heterossexual, como, por exemplo, dos
personagens Tesdo e Graga, dando lugar a uma construgdo do texto pautada em outras
maneiras de ler o desejo e o corpo, colocando-os em outros lugares. De acordo como bell

hooks

Quando noés, mulheres negras, experimentamos a forca transformadora do
amor em nossas vidas, assumimos atitudes capazes de alterar completamente
as estruturas sociais existentes. Assim poderemos acumular forgas para
enfrentar o genocidio que mata diariamente tantos homens, mulheres e criangas
negras. Quando conhecemos o amor, quando amamos, é possivel enxergar o
passado com outros olhos, é possivel transformar o presente e sonhar o futuro.
Esse € o poder do amor. O amor cura.???

Cabe ressaltar que o erotismo, aqui, ndo se limita apenas a atividade sexual, mas
ao potencial dessas mulheres de transmitir o amor e o desejo atraves de outros lugares,
abordando sempre um pensamento critico, compartilhando através do amor um valor
social, pois 0 amor é um conceito também construido em nossa sociedade. Concordamos
com Nivea: “sem cafuné a vida é seca”.??® Dessa maneira, o tesdo e o desejo subvertem a

l6gica do desamor.

221 Sabino. Interiorana, p. 49.
222 hooks. Vivendo de amor, p. 198.
223 Poema “Amor de Jatob4”, na pagina 34.
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Ainda na cultura dos povos Dagara, por exemplo, sexo é bem mais do que apenas
um ato de prazer. Para a maioria dos homens, representados por Teséo nesse poema, Sexo
€ sO a penetracao, o jogo de seducdo j& faz parte do universo feminino, ilustrado no poema
assinalado por Graca. Dessa forma, contrariando essa ldgica, para os povos Dagara, 0
Sexo € um ato sagrado.

Somé??* relata que ao contrario do ocidente, nessa cultura os povos ndo se definem
pela orientagdo sexual, pois essa forma destruiria o espirito dos guardides. “Os guardides
sdo pessoas que vivem no limite entre dois mundos — o mundo da aldeia e 0 mundo do
espirito.”??® Essa estudiosa nos explica que “os guardides estio na divisa entre os dois
sexos. S&o0 mediadores entre os dois. Eles garantem que haja paz e harmonia entre
mulheres e homens”, isto €, “se os dois sexos estdo em conflito toda a aldeia se envolve,
os guardides trarfo a paz de volta.”??

No nosso contexto brasileiro, esses sujeitos sdo alvo de homofobia e lesbofobia,
pois essa parte do mundo ndo compreende o papel social desses sujeitos. Em
contrapartida, na aldeia dos povos Dagara, conforme a burquinense relata, esses sujeitos
ndo sdo vistos como diferentes. Ndo sdo forcados a criar uma comunidade separada para
sobreviver. Ndo é colocado um rétulo nesses sujeitos. As criancas, por exemplo, nascem
guardides, com propositos especificos e sdo estimuladas a cumprir o papel para o qual
nasceram, no interesse da comunidade (Somé, 2003). Aqui, essas criancas sofrem
violéncias, punicdes e no pior dos casos, sdo abandonadas, crescendo negando quem
realmente séo.

Outro exemplo que podemos recuperar para pensar na categoria do género é na
cultura dos povos loruba. Nessa cultura, a familia tradicional pode ser descrita como uma

familia ndo generificada. Conforme Oyérdnké,

E ndo-generificada porque papéis de parentesco e categorias ndo sio
diferenciados por género. Entdo, significativamente, os centros de poder dentro
da familia sdo difusos e ndo sdo especificados pelo género. Porque o principio
organizador fundamental no seio da familia é a antiguidade baseada na idade
relativa, e ndo de género, as categorias de parentesco codificam antiguidade, e

224 Sohonfu Somé nasceu na aldeia de Dano, de linhagem dos povos Dagaras, em Burkina Fasso. E uma
grande filésofa e escritora africana. Seus estudos se concentram na area da Espiritualidade, do
renascimento africano e da ancestralidade africana.

225 Somé, op. cit., p. 139.

226 |bidem, p. 139.
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ndo género. Antiguidade é a classificacdo das pessoas com base em suas idades
cronoldgicas.??’

Nessa concepcdo a idade é o que marca a autoridade. Quanto mais velhos os
homens e as mulheres, mais eles serdo respeitados. A idade, portanto, e ndo o género, ¢é
que tem importancia. Em contrapartida, na perspectiva ocidental, a mulher sempre
ocupara um lugar de inferioridade em relacdo ao homem. Conforme Oyewumi, no
ocidente, “as explicagdes bioldgicas parecem ser especialmente privilegiadas em relagao
a outras formas de explicar diferencas de género, raca ou classe. A diferenca € expressa
como degeneragdo”, isto €, “quem ¢ diferente € visto como geneticamente inferior ¢ isso,
por sua vez, é usado para explicar sua posi¢ao social desfavorecida.””?%

No poema, o personagem Tesdo reflete o que nossa cultura ocidental impde: “a
sensacdo fisica de masculinidade e feminilidade € central para a interpretacao cultural do
género.”??° Ou seja, “o género masculino é (entre outras coisas) uma certa sensagao na
pele, certas formas e tensGes musculares, certas posturas e modos de se movimentar,
certas possibilidades no sexo.”?% Se por um lado, esse poema aborda a sensacao fisica
pautada na masculinidade por outro, no poema “Ah quente!” j& citado, a autora aborda
essa sensacdo ndo da pele, mas da epiderme, que promove a sensacao de tato. Assim, a
epiderme surge, aqui, como direito da mulher, inclusive, como direito de ser amada: “sua
epiderme/ me aquece/ a lingua/ ampara.”?3! Ou seja, 0 uso do termo epiderme evidencia
as camadas mais profundas da pele que possibilita o sentir ou, ainda, que aguca o desejo,
marcando a sua diferenca do termo pele. Ja a pele é o 6rgdo que se vé por fora, é o todo.

Voltando ao poema “O tesdo e a graga”, 0 eu-lirico indaga as possibilidades do
povo preto corrigir os nossos ‘mal entendidos’, causados por interferéncias do
colonialismo e outras interrupcdes, pois, como exemplifica a sociéloga, abordando a

cosmopercepc¢do da cultura africana de origem iorubd, do sudoeste da Nigéria,

a sociedade era concebida para ser habitada por pessoas em relagdo umas com
as outras. Ou seja, a “fisicalidade” da masculinidade ou feminilidade nao

227 Qyerdnkeé. Conceituando o género: os fundamentos eurocéntricos dos conceitos feministas e o desafio

das epistemologias africanas, p. 296.

228 Qyewlimi. A invencéo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de
género, p. 27.

223 Qyewutimi, op. cit., p. 34.

230 |bidem, p. 34.

231 Sabino. Interiorana, p. 49.
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possuia antecedentes sociais e, portanto, nao constituia categorias sociais. A
hierarquia social era determinada pelas relagdes sociais.?*?

Em ultima andlise, a obra Interiorana reconstréi significados e elabora outros, é
repleta de interditos e mesmo de um certo questionamento explicito quanto aos papéis
que as mulheres ocupam na sociedade. Em uma era em que o desamor é a ordem do
mundo contemporaneo, a voz poética traz 0 amor como ética da vida, apesar de aborda-
lo através de suas problematicas advindas da coloniza¢do. Assim, “o compromisso com
uma ética amorosa transforma nossa vida ao nos oferecer um conjunto diferente de
valores pelos quais viver.”?*3 Estes modos de amar e seus efeitos sdo maneiras que a voz
poética utiliza para falar das mulheres, das mulheres pretas, da familia e para falar dos
amigos que a cercam e, também, para construir sua realidade, inclusive de interiorana.

A questdo dos papéis sociais dos homens e das mulheres, como podemos observar,
se esharra por toda obra. Através da leitura do poema “A vida de repente”, podemos
recuperar 0 ponto de vista do eu-lirico em relacdo aos homens. Aqui o eu-lirico se volta
para um problema comportamental nas relacdes entre homem e sociedade: “Feto
homem/feto feito/ feito louco.” O que o poema gera é uma reflexdo sobre tais

comportamentos:

De repente é feto
De fato
cresce
o feto
de repente
E gente,
de repente pai,
ail
Feto homem
feto feito
feito louco
de repente?**

A repeti¢do da expressdo “de repente” ndo s assinala o ato de impulso, como
também uma certa ruptura da l6gica de sentido “feito louco/ de repente”. A economia dos
versos evidencia a urgéncia de falarmos sobre esses problemas sociais que acometem as

comunidades. A escrita deixa no ar uma interrogagéo sobre a forma como as mulheres

232 Qyewlimi. A invenc&o das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de
género, p. 43.

233 hooks. Tudo sobre 0 amor: novas perspectivas, p. 124.

234 gabino. Interiorana, p. 25.
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estdo criando os fetos, mas ndo s6 as mulheres, 0 que o poema questiona é como podemos
pensar nos problemas da institui¢do familia.

O uso do vocébulo “feto” indica que ha um corpo sem identidade. O feto pode ser
qualquer sujeito. No entanto, considerando-se uma perspectiva africana referenciada, essa
narrativa ndo pode ser aplicada aos homens pretos. Os homens pretos, assim como nds
mulheres, também s&o frutos da violéncia colonial e das violéncias advindas do comércio
de africanos escravizados.

Conforme Angela Davis®®

, em seu livro Mulheres, raca e classe, “na historia dos
Estados Unidos, a acusacgéo fraudulenta de estupro se destaca como um dos artificios mais
impiedosos criados pelo racismo.”?% No Brasil ndo foi diferente. Conforme ela defende,
“o mito do estuprador preto tem sido invocado sistematicamente sempre que as
recorrentes ondas de violéncia e terror contra a comunidade preta exigem justificativas
convincentes.”?” O resultado disso, segundo a pesquisadora, € mulheres pretas sendo
sistematicamente abusadas e violentadas por homens brancos e 0s homens pretos sendo
mutilados e assassinados devido a manipulacéo racista das acusagfes de estupro.

No entanto, quando recuperamos a histéria da invasao da América e da construcao
do Brasil, sabemos que foi por meio de estupros e saqueamentos que homens brancos
criaram este pais e se fizeram ““feto feito/feito louco”, como diz 0 poema. Conforme Davis
ainda defende, “impulsos sexuais excessivos, existentes ou nao entre os homens brancos
como individuos, ndo tinha nenhuma relacdo com essa verdadeira institucionalizacdo do
estupro. A coerc¢do sexual, em vez disso, era uma dimensdo essencial das relacdes sociais
entre o senhor e a escrava.”?®® Dessa forma, “a representacdo dos homens pretos como
estupradores reforca o convite aberto do racismo para que os homens brancos se
aproveitem sexualmente do corpo das mulheres pretas.”?*° Sendo assim, esse poema é
fundamental para refletirmos sobre esses imaginarios perpetuados, desde o periodo
colonial do Brasil, que ainda s&o colocados sobre os homens pretos na nossa sociedade
atual, sobretudo nas comunidades periféricas brasileiras, fomentando um auto-0dio
dentro desses espagos. “Por mais ilégico que seja, 0 mito ndo se trata de uma aberragao

espontanea. Ao contrario, 0 mito do estuprador preto era uma invencdo obviamente

235 Angela Yvonne Davis, conhecida como Angela Davis, é uma intelectual, professora e filosofa preta
africana-americana que tem dedicado a vida na luta contra o racismo, machismo e o capitalismo.

2% Davis. Mulheres, raga e classe, p. 177.

237 Davis, op. cit., p. 178.

238 |hidem, p. 180.

239 |bidem, p. 186.
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politica.”?*® E claro que, de acordo com Angela Davis, houve alguns casos de homens
pretos que estupram mulheres brancas, mas o0 numero de estupros que de fato aconteceram
era desproporcional as alegagGes implicadas no mito.?*

Assim, nessa se¢do, “Nao cria em perfeitos”, temos muitos caminhos para
refletirmos sobre como funcionam as comunidades periféricas. Ndo iremos nos ater a
todos, mas, para finalizar e evidenciar 0os aspectos positivos que a obra recupera da
periferia, gostariamos de ressaltar o teor da coletividade, pensando aqui nos paradigmas

do mulherismo africana e do amor coletivo, como evidenciado em “Faz junto”:

pra sempre
€ mesmo
se houver tristeza

nao vira
todo mundo
0 viver

Ihe ap(r)onta
com quem vai junto.?%?

Ou seja, “estar numa comunidade nos obriga a cultivar um sentimento maior de
intimidade para reconhecermos uns aos outros e valorizar os talentos de cada um”,2*3 e
mesmo na tristeza, como assinala o poema, para quem esta junto havera esperanca. Na
perspectiva da coletividade ndo somos vistos uns como inimigos dos outros, mas somos
vistos como irmédos. Nao é a toa que nas periferias os sujeitos se chamem e se identifiquem

9% ¢

como “mano”, “mana”. Conforme a poeta, no poema “Irmaos de outro lar”

Vem de sangue
no olhar

da sangria (meu guia)
de amar

amigo é familia

que cresceu
noutro lar?**

240 |bidem, p. 188.

241 cf, Davis, 2016.

242 gabino. Interiorana, p. 45.

243 Somé. O Espirito da Intimidade: ensinamentos ancestrais africanos sobre relacionamentos, p. 29.
244 gabino. op. cit., p. 27.
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Dessa maneira, quando se tem uma escrita periférica trazendo esses temas para o
debate, seja publicado em livros, em muros, sendo apresentados em eventos,
movimentam e desmascaram o discurso de que dentro desses espagos so existe violéncia.
E fundamental pensarmos sobre isso, porque traz & tona outros pontos de vista que estdo
sendo operacionalizados nas periferias. E importante trazer esse discurso também porque,
na maioria das vezes, nos, sendo os oprimidos, assumidos o discurso do opressor e
colocamos a nossa propria comunidade em maus lengois, porque nos foi ensinado a nos
odiarmos enquanto povo. Sendo assim, essa se¢do da obra buscou abordar o amor e 0

amor preto dentro da periferia.
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Nova Lima em pressa

Somente o escravizado pode abolir a escraviddo. Se
alguém esté nas suas costas, vocé tem que se curvar um
pouco para mové-lo. Agora, o melhor movimento, se
quiser tira-lo de suas costas, € se erguer.

Dr. John Henrik Clarke?*

Nesta secdo da obra, intitulada “Nova Lima em pressa”, objetivamos analisar a
relacdo da poeta com a mineracdo, abordando pautas politicas e sociais presente nos
poemas e buscamos evidenciar a preocupa¢do da autora com 0 rumo que a sua cidade
natal tem tomado apds a implementacdo das minas de ouro e, depois, de mineracdo de
minério, desde o periodo colonial até os dias atuais. Além de refletir sobre a sua
inquietagdo acerca do destino dos “filhos de Nova Lima”, que desde entdo ‘“aspirou
minério”. A escrita dos poemas assume a dimensdo da experiéncia de Nivea enquanto
moradora desse municipio que é minerado. Dessa maneira, a obra joga com as
perspectivas do “eu” como forma de demonstrar a preocupacao da poeta com o “nés”.

Nova Lima, atualmente, responde por uma populacdo de 93.577 pessoas. A cidade
se formou a partir da chegada do bandeirante paulista Domingos Rodrigues da Fonseca
Leme, que buscava ouro nos ribeirdes dos Cristais e do Cardoso. Inicialmente a cidade se
chamava Campos de Congonhas, mas com a expansdo do ouro e com a chegada dos
mineiros para trabalharem nas minas da regido, passou-se a chamar Congonhas das Minas
de Ouro, posteriormente se tornando distrito subordinado ao municipio de Sabara,
recebendo o nome de Congonhas de Sabard. Essa narrativa se confirma no poema

“Silenciada a ouro’:

O homem branco

junto a seu bando
admirado ao avistar
Congonhas de Sabara?*

245 Epigrafe inspirada na fala do professor e fildsofo Dr. Jonh Henrik Clarke, na palestra “A great and
mighty walk”. Dr. Clarke foi um grande historiador, intelectual, panafricanista, nacionalista preto,
jornalista, critico literario e professor universitario.

246 gabino. Interiorana, p. 88.
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Na primeira estrofe do poema, o0 eu-lirico descreve a chegada dos brancos em
Nova Lima, antiga Congonhas de Sabara. A escolha lexical do primeiro verso, ao nosso
ver, foi intencional, pois descreve 0s processos de violéncia e silenciamento da
colonizacdo advindos dessa “chegada” do homem branco. O branco “junto a seu bando”,
“admirado ao avistar” a cidade remete aos mesmos europeus que no passado chegaram
admirados para colonizar as américas. O processo de apropriacdo dos bens coletivos da
terra se repete, como podemos observar, na segunda estrofe do poema:

Fez sua

toda a riqueza

que a natureza
escolheu nos dar
Filhos de Nova Lima
a observar?*’

Como se V&, essa admiracdo foi tamanha que o branco tomou as terras e as
riquezas dos que ali viviam, os Filhos de Nova Lima, ndo deixando nada além dos

problemas de saude, dentre outros, ocasionados pela mineracgéo:

que se esvai
e nada fica
pra gente contar

Extragdo de saude
geragdes marcadas
vidas minadas

De pulmdes cheios
falta f6lego no peito
pra conseguir gritar

Filhos de Nova Lima
a observar?*®

O poema chama a atengdo para 0 quanto a mineracao € agressiva. Nesses versos,
0 verbo ‘observar’ é repetido varias vezes, criando uma paisagem de desconfianca e
indignacdo dos filhos de Nova Lima diante da invasédo do branco. Os Filhos de Nova
Lima, nesse contexto, ndo estdo em concordéncia com as a¢fes dos brancos, mas estao
observando até onde a ganancia da mineragdo chegara. Esse observar também pode ser
lido como a vulnerabilidade do oprimido diante do opressor. A mineradora, nesse

contexto, tem o poder de minerar vidas em suas maos. Nivea escolhe semanticamente

247 Sabino. Interiorana, p. 88
248 Sabino. Interiorana, p. 88.
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muito bem as palavras para trabalhar a mineracdo em relacdo aos sujeitos, assinalando
como o homem branco valoriza mais os bens, o minério, do que as pessoas, tornadas
“vidas minadas”.

No ano de 1893, Congonhas de Sabarad tornou-se Villa Nova de Lima, em
homenagem ao historiador e poeta politico Augusto de Lima. Depois, em 1923, a cidade
novamente é renomeada, recebendo o nome que ainda vigora: Nova Lima. No poema
“Heranga dourada”, podemos observar a historia dessa transicdo dos nomes da cidade

através das lembrancas do eu-lirico:

Foi meu vo
quem contou:

Que por essas terras,
entre congonhas e serras
habitam,

imersos as neblinas

filhos de Nova Lima

Das riquezas das Minas
Ipés e trilhas
qualidade de vida

Essa gente

come quieto e sofrida
carrega

no peito a certeza
Herdam

seus filhos

a maior das grandezas

Nao se extrai
de si
a bondade

honestidade

Avelhae
boa vontade

Mora nos filhos de Nova Lima
Retiddo pra seguir a vida
Gerac0es floresceram

das profundezas das Minas?#

Como observado anteriormente, além das mudangas de nomenclatura, no poema

acima podemos notar uma certa indignacéo do eu-lirico, pois, diferentemente do poema

249 gabino. Interiorana, p. 80.
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“Silenciada a ouro”, esse trata de memdrias de sua cidade antes das intervencdes da
mineragdo, em que se tinha “qualidade de vida”. A narrativa do poema, como podemos
observar, descreve a vasta riqueza que esse territorio tem, com ipés, trilhas e montanhas.

Nova Lima viveu por muitos anos da producéo do ouro. A descoberta da Mina de
Morro Velho, por volta de 1720, trouxe para o local mudancas significativas, para as quais
Nivea chama atengdo em seu poema “Silenciada a ouro”, j& citado, quando menciona que
o ciclo do ouro nada deixou para a populagdo: “O ciclo do ouro/que se esvai/e nada
fica/pra gente contar”, deixando apenas a heranc¢a de uma populacdo doente, “De pulmdes
cheios/falta félego no peito/pra conseguir gritar”. Se no poema “Silenciada a ouro” fala-
se da “Extracdo de salde/geracdes marcadas”, neste, o eu-lirico deixa evidente que “N&o
se extrai/de si/a bondade”. Essas geragdes marcadas que aparecem NO poema anterior,
neste “floresceram/das profundezas das Minas”.

Os poemas acima apresentam uma dimensdo politica da propria histéria da
constituicdo do municipio, nos quais relata-se o ponto de vista dos moradores sobre a
chegada das mineradoras no local, sejam mineradoras de ouro, sejam de minério de ferro.
Conforme a prefeitura de Nova Lima?*°, a Mina de Morro Velho comegou a ser explorada
por volta de 1725 pela familia Freitas. Em 1830, o Padre Antdnio de Freitas, sem
tecnologia para explora-la, vendeu-a para o ex-superintendente da Mina de Congo Soco,
e em 1834, foi adquirida pela mineradora inglesa Saint John Del Rey Mining Company,
que a dirigiu até 1958. Algum tempo depois, o controle da Mina da Morro Velho foi
transferido para acionistas brasileiros que criaram a Mineracdo Morro Velho. Logo apo6s,
0 municipio se torna alvo da mineracgdo do ferro. Conforme o site informa, “a exploragao
em larga escala comeca por volta de 1958, pela Minerac6es Brasileira Reunidas - MBR
(hoje VALE). Atualmente a Vale administra as jazidas de ferro da antiga MBR, tendo
também outras mineradoras atuando no municipio.

A obra Interiorana, assim, interroga a ideia de progresso, sobretudo no poema
“Nova lima nova”, que denuncia além do falso progresso, a chegada dos brancos e as
consequentes mudancas geograficas advindas da mineracdo. O titulo é o borddo que a

cidade usa para falar do “progresso”:

Sr. Bernadino de Lima
nem de longe imaginaria
0 quanto cresceria

a nossa Nova Lima

250 Disponivel em: https://novalima.mg.gov.br/historia-da-cidade Acessado em: 02/11/2023.
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A MG-30
antes estreita e mata fechada
hoje, duplicada?®*

A MG-30, como vemos, performa-se no poema como exercicio duplicado. A
duplicacdo aumenta a exploracdo, facilita a extracdo, dobra a quantidade de minério.
Se antes a estrada era estreita e com a mata fechada, hoje, a estrada facilita esse
movimento performatico do falso progresso, que promove uma “Nova Lima Nova”.

Nessa secdo, “Nova Lima em pressa”, sao distribuidos 28 poemas, sendo que 8
tratam da questdo da mineracao na cidade (“Minas sdo fosseis”, “Raizes novalimenses”,
“Heranca dourada”, “Aqui jaz”, “Nessa Nova Lima”, “Nova Lima Nova”, “Sorriso de
ouro” e “Silenciada a ouro”). Além disso, inicia-se com dois poemas isolados, intitulados
“Minas no peito” e “Minas sdo fosseis”, descrevendo 0 ponto de vista da pessoa poética
quanto ao processo cruel de “minerar vidas” exercido pelas mineradoras em Minas
Gerais. O que também se faz notar nos versos: “a mdo que invade terras sdo posses/ a
mao que emprega/ me torna/ fosseis/ melancolia, / minerar vidas, / Minas é cegar/ Ser /
tdo / Gerais.”??

Em “Sorriso do ouro”, o eu-lirico questiona a cidade: “o que fizeste Nova Lima,
dos teus tesouros” e impulsiona seus moradores para se libertarem: “Precisamos nos
libertar, / pra respirar um ar sem condominios/ pequenos e eternos dominios/ que ingleses
plantaram e seguimos a cultivar.”?2 Dito isso, a voz poética evoca a importancia do lugar
e a constituicdo da identidade do nova-limense. Sua poética questiona as mudancas que
foram ocorrendo desde o “ciclo do ouro”. Como se |1é em “Silenciada a ouro”: “Extracéo
de satide/geraces marcadas/vidas minadas.”?>*

E interessante notar que, tal como Nivea, ha uma linhagem de escritores mineiros
sensiveis a essa extragcdo. Podemos citar, como exemplo, Carlos Drummond de Andrade.
Em seu livro Maquina¢do do mundo: Drummond e a mineragdo, José Miguel Wisnik
explora a relacdo deste escritor com a mineragdo em sua cidade natal, Itabira do Mato
Dentro, que desde o inicio do século XX vem sofrendo com a extragdo do minério. Como

Wisnik reitera,

251 Sabino, Interiorana, p. 84.
22 |hidem, p. 74.
253 Sabino. Interiorana, p. 86.
25 |bidem, p. 88.
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Tanto nos seus aspectos textuais como nos contextuais, na poesia, na crénica
ou no debate jornalistico, a obra de Carlos Drummond de Andrade tocou
pioneiramente uma ferida que esta aberta hoje: a degradacéo do ambiente e da
vida nas areas afetadas pela mineragdo cega as suas proprias consequéncias.
Esses sinais gritam na catastrofe de Mariana, gemem abafos em tantos lugares
do territério de Minas Gerais, alguns deles sujeitos a uma nova tragédia
comparavel, entranham-se como pé corrosivo nas estatuas de Aleijadinho em
Congonhas, escondem-se por tras da serra do Curral, postada hoje como um
cenario de biombos minerais no horizonte de Belo Horizonte.?5®

O que esse escritor concluiu, nesse contexto, € que as paisagens de Minas Gerais
sdo desde sempre decompostas pela mineragdo. “Em Itabira [por exemplo] a exploragédo
mineradora sentiu-se a vontade para abolir a serra e anular o horizonte sem maior
necessidade de manter as aparéncias.”?*® Trata-se de uma mercantilizacio das paisagens
mineiras e 0s poetas que moram entre as montanhas acabam incorporando isso em suas
escritas, como também o fez Nivea Sabino, nesta secdo da obra. Assim, configura-se no
movimento que Wisnik nomeia como geoliteratura mineira. Para esse pensador, “os
pontos culminantes da literatura mineira estdo entranhados na geografia fisica, e em
Minas a geografia fisica, entranhada na experiéncia individual e coletiva, é geografia
humana.”?®" Assim, Nivea, bem como outros autores impactados por essa devastacio,
trazem isso para seus poemas.

Dessa se¢do, também, podemos destacar o poema “Lirica de favelada”:

Eu gasto muito
é com passagem

coracéo selvagem
animalia de mais valia
que me convida

a ousar ser nos
transformando o
engasgo

num fuzilo

Sa!

Resolvi lutar
com o que ndo tive
acesso

Eu, réu!?
- confesso:
me negou 0s versos!

25 Wisnik. Maquinagao do mundo: Drummond e a mineragéo, p. 20.
2% Wisnik. Maquinagao do mundo: Drummond e a mineragéo, p. 36.
257 Wisnik. Maquinagéo do mundo: Drummond e a mineracéo, p. 72.
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Me ouvindo assim
(des)fago um outro
seu meu olhar

Quica
em ti
encanto provocar

E desmontar
0 6dio e
a aversao a cor
que chegam primeiro
do que quem eu sou

Li livros

ouvi discos
folheei jornais, me
formei ao gosto
do que tanto faz

O meu grito € 0 mesmo
dos meus ancestrais
de um Amarildo

gue ndo volta mais

Cairdo mais!
(... e quantos mais!?)

N’zinga, ndo deixa que
(oh!) corram
socorro!

Nenhum
ao meu redor
impediu 0 metr6
de seguir viagem

Havia um corpo
negro

estendido no trilho
e ninguém

desviou o caminho

Salve e lembrem Dandara
esposa de Zumbi
quem soube?

Toda periferia sangra
que nem Manguinhos
crianga preta
ndo é bandido
Cé pede paz,
Mais um negro jaz!
Aqui jazz
sambando endosso
te funk na cara
melodia rara
negra graduada(mente)
dominando a fala e a palavra
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S&o dendncias liricas
de uma favelada.?®

Neste poema, agora citado na integra, o sujeito lirico legitima o seu lugar de fala
que se interpde entre um fora e um dentro, velando o seu interior. O eu-lirico reivindica
esse lugar de periférica. Quando a voz poética diz “resolvi lutar com o que néo tive
acesso”, esta, justamente, exprimindo o seu desejo de transgressdo da sua condigdo
estabelecida pela deformidade da classe social-econdmica. Também vemos isso quando
o eu lirico diz: “eu gasto muito ¢ com passagem”, “coragdo selvagem” que transita pelos
espagos mesmo sem ser convidada.

H& também um desejo de transgressdo no que tange as desigualdades raciais.
Podemos perceber isso em: “e desmontar/ o 6dio e/ a aversdo a cor/ que chega primeiro
do que quem sou.”?* O eu-lirico, nesse poema, evoca 0s seus ancestrais como suporte
para a continuacao da luta pelo fim das desigualdades raciais: “O meu grito ¢ o0 mesmo/
dos meus ancestrais/ de um Amarildo/ que ndo volta mais.”?%® Amarildo era um pedreiro,
desaparecido depois de uma acdo policial, desde o dia 14 de julho de 2013, na cidade do
Rio de Janeiro. Os ancestrais a que se refere sdo todos os ancestrais, como no verso “conta
meu av0”, a voz ancestral ¢ valorizada; Dandara dos Palmares, esposa de Zumbi dos
Palmares, ambos responsaveis pela criacdo de um dos maiores Quilombos que existiu no
Brasil, localizado na regido Serra da Barriga, na zona da mata de Alagoas: “Salve e
lembrem Dandara/ esposa de Zumbi/ quem soube?”,?%! sdo simbologias que o eu-lirico

recupera para dizer dos que vieram antes.

Quando o eu-lirico pergunta “quem soube?” esta questionando a forma como a
cultura preta é apagada no pais. Além do mais, essa pergunta é fundamental, porque ela
se dirige ndo sO6 a uma massa de nao pretos que sequer conhece a nossa cultura, mas se
dirige, também, & comunidade preta, que por causa da colonizagdo da mente que viemos
sofrendo, ndo sabe quem séo nossos lideres pretos e ndo conhecem a nossa Historia.

Evidentemente, Nivea usa de seus poemas para fazer o seu ato politico: “Cairdo
mais!/ (... e quantos mais!?)”, contra a violéncia cometida ao povo preto. E um grito de

“socorro” diante do massacre e do sangue derramado cotidianamente nas periferias

2% Sabino. Interiorana, p. 115.
259 Sabino, Interiorana, p. 114.
260 |hidem, p. 115.
261 |bidem, p. 115.
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brasileiras, “toda periferia sangra/ que nem Manguinhos/ crianga preta/ ndo é bandido.”?%2

Nesse trecho, o eu-lirico elucida as varias criangas pretas que morrem nas periferias de
balas perdidas, que, no entanto, ndo tem nada de perdida, defendemos, aqui, que séo balas
achadas. No Brasil, sobretudo nas periferias, as balas quase sempre acham corpos de
criancas, adolescentes, jovens ou adultos pretos. S&o esses sujeitos que estdo
constantemente sob a mira do Estado.

Nesse sentido, 0 poema demonstra o desejo de mudar esse cenério. E para essa
mudancga ocorrer, como o eu-lirico diz, “negra graduada(mente)” teve que dominar “a fala
e a palavra” para fazer “dentncias liricas/ de uma favelada”, isto ¢, usar o termo do
opressor para que, assim, ele entenda que h& pretos se levantando para a luta. De acordo

com Souza,

dentro de um processo em que a palavra escrita € europeia e responde as teorias
racistas vigentes, é preciso embranquecer. As leituras de negros e mesticos,
marcadamente influenciadas pela tradigdo oral desvalorizada, juntamente com
seu corpo de descendéncia africana, ndo tém lugar, valor algum se comparadas
aos valores de leitura e da escrita ensinados na escola, ou fora dela.?®3

Portanto, esse movimento apontado pelo eu-lirico de os pretos se graduarem, se
informarem nos termos dos brancos, ¢ um mecanismo de resisténcia para fazer valer os
seus direitos enquanto seres humanos. Podemos observar mais desses movimentos
também no poema a seguir em que o eu-lirico engendra sua resisténcia, armando-se pela

palavra:

Seguimos na trilogia do ndo faz mal:

- mulher, negra e pobre!

Ei, me diz, fala pra mim: Qual é a dor que te
comove!?

O aborto ¢ ilegal s6 mata pobre!

Prende quem pretende sobreviver.

E muito lindo, vocé fingir que n&o quer ver:
a filha do patréo na clinica, com direito a
inseminacao.

H& um genocidio direcionado a cor da pele, meu
irméo.

Quem insiste no “nio”
- “Nao ha machismo”,
- Nédo ha racismo....”

262 |hidem, p. 115.
263 Souza. Letramentos de Reexisténcia: poesia, grafite, musica, danca: HIP-HOP, p. 40.
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N&o h4 é na sua rotina, de ir e vir, vivéncia pra te
mostrar!

Vem ca,

cola ni mim,

véo dar um rolezinho pro cé sentir:

- Sentir na cara, .... a negligéncia!

- Sentir na cara... a indiferenca!

- Sentir na cara, ... a violéncia!

Olha bem

se eu tenho cara,

de quem viria aqui fazer versinhos pra te divertir.
Direitos iguais é o que eu vim pedir.

E que Rosa Parks se recusou sentar pra eu chegar aqui,
onde estou.

Carolina de Jesus, escreveu sua rotina em papéis e

revistas que sequer ela os tinha, resistiu da maneira que
conseguia.

Claudia, ndo houve quem ndo viu 0 que 0 homem arrastou.

Eu,

eu permanego de pé

Armada pela palavra

Reverenciando geracOes passadas
Representando milhdes de minorias diariamente
silenciadas.

Minha poesia hoje pede passagem é pra mulherada
que néo pede o direito a fala,

vai pra rua e ocupa

escarra tudo embrulhado a arte

pra ver se atinge

a meta maxima:

o dia em que TODAS SERAO LIVRES.%*

2 ¢

Quando a poeta traz a “trilogia”, “mulher, negra e pobre”, est4 evidenciando sua
autorrepresentacdo e de suas irmas pretas como forma de transgredir os significados que
esses termos possuem na sociedade. Nota-se que no poema 0 COrpo aparece em VArios
momentos para reivindicar o direito da mulher. O corpo da mulher preta, por exemplo, é
abordado quando o eu-lirico traz a problematica do aborto ilegal, que s6 mata mulher
pobre. No pais, como é sabido, a grande massa que morre por aborto ilegal € a mulher
preta. De acordo com Vilma Reis, ativista do Movimento de Mulheres Negras e do
Movimento Negro, “o Brasil tem no aborto sua quarta causa de mortalidade materna, com
aproximadamente 67 mil ébitos anuais devido a complicagdes que ocorrem apos esse

processo”. Isto €, “as mulheres jovens, de baixa renda, estio morrendo em maior escala,

264 Sabino. Interiorana, p.113.
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dadas as condicGes desfavoraveis de clandestinidade e inseguranca as quais se
submetem.”2°

“Héa um genocidio direcionado a cor de pele” sem duvida! Dessa maneira, 0 eu-
lirico deixa claro que ele ndo estd fazendo “versinhos” para “divertir” o leitor, mas para,
a0 nosso Ver, exigir que se concedam direitos iguais para as mulheres. O poema relembra
0 caso de Rosa Louise McCauley, conhecida como Rosa Parks, irmd preta, ativista nos
Estados Unidos que recusou a ceder o seu lugar num 6nibus a um homem branco, na
época da segregacdo racial. Relembra, também, a irmd@ Carolina Maria de Jesus,
conhecida por publicar varios livros retratando a realidade da periferia em que morava.
E, por ultimo, traz Claudia, irm&@ que foi brutalmente arrastada hum carro de policia.
Sendo assim, trazer essas mulheres é dizer que 0s nossos corpos estdo sendo marcados,
fuzilados por esse sistema racista e misdgino, mas que temos resistido. Como o eu-lirico
mesmo diz: “eu permanego de pé/ Armada pela palavra/ reverenciando geracdes/
representando milhdes de minorias” que “diariamente” sdo “silenciadas”.

Nao ¢ a toa que, nessa se¢do, esta presente também o poema “Sem medir a fala”:

Digo que a revolucéo
sera debochada

Segue comigo
vai ser rimada
poetizada

Te apresento em versos

- a maior luta armada -

Negra dominando a fala
e a palavra

por essa eu sei

Que océ ndo esperava
(fez de mim escrava)
Filha da... empregada!
que procurava vaga
na escola “fraca”

que ndo era paga

Vim dizer que
vocé fraquejou no plano
de oprimir a negrada

L& na minha quebrada
a gente rima “favelada”
com “empoderada”

265 Reis. Mulheres: pelo direito de decidir, a pratica do feminismo no Debate sobre o aborto legal, p. 137.
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Sapatdo é as minas
que irdo te mostrar
que o seu “liliu” na méo
diante do meu “ndo”
é uma piada (... e criminosa!)

Ei, macho alfa!
- sofre ndo! Sofre ndo... viu?

Nenhuma mulher mais
independente da cor

ficaré calada

enquanto houver outras violentadas

Violeta é a cor

que marca a luta

de resisténcia ao roxo
que océ deixou

Preta nago, nag60o. ..
Vamos dizer do tanto
que Dandara lutou

Cé& acha mesmo que so6 barbado
resistiu ao escracho!?

Eu sangro, mano!
- Faca-me o favor!

N&o passara,

enquanto eu ndo passar!
Passar gritando,
denunciando

0 mundo tosco
que nods criamos

A cada uma hora e meia
uma mulher é morta

Minha poesia
ndo mede a fala
que pde na cara:

O Brasil € o pais que mais mata:
mulher preta
transsexual
e viadA .28

Esse poema aborda a palavra também como ferramenta de luta. A revolucdo, aqui,

“vai ser rimada/ poetizada”. E nesse poema que Nivea apresenta, em versos, “a maior luta

266 Sabino. Interiorana, p. 119.
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armada”, que ¢, justamente, quando pretos estdo “dominando a fala e a palavra”. A voz
poética avisa que 14 na minha quebrada/ a gente rima “favelada” / com “empoderada.”?’
Dominar a fala, para essa autora, ndo parece ser sé saber as leis da gramética ou da norma
padrdo. Dominar, aqui, tem a ver com saber criar, inventar, rimar. O préprio titulo do
poema indica que, nesse contexto, a palavra, a fala, ndo tem padrdes, ndo tem medidas.

No poema, a autora também fala de diversos lugares, como por exemplo, do lugar
da “filha da.... empregada”, que “procurava vaga/ na escola “fraca” / que ndo era paga”,
isto é, da mulher preta que estava fadada a condicdo de doméstica, seguindo 0s passos da
mde. O poema é construido do lugar da mulher, que “irdo te mostrar/ que 0 seu “liliu” na
mio/ diante do meu “ndo” / é uma piada (.... criminosa!)”. E sabido que para as mulheres
€ muito perigoso andar sozinhas na rua e, sobretudo em locais com muitos homens, pois
0 risco de serem estupradas aumenta por viverem em uma cultura machista. Sendo assim,
quando lemos o trecho: “Cé acha mesmo que s6 barbado/resistiu ao escracho!?/ Eu
sangro, mano! / - Faga-me o favor!” estamos diante de uma reivindicacgéo desse lugar da
mulher, isto é, da condicdo do eu-lirico de ser mulher. Nesse lugar em que o género é
evidenciado, o corpo da mulher toma outros angulos de luta, pois também se esta falando
sobre o corpo da mulher preta, da mulher transexual e “viadA”, que s3o 0S COrpos que
mais sdo assassinados no Brasil. Numa perspectiva africano referenciada, “o corrimento
menstrual representa o poder de gestacdo”, isto ¢, “o vermelho representa o poder de
realizacdo, o ase de gestacdo, humana, animal, vegetal, mineral; o ase da terra também
simbolizando por suas aguas que o veiculam. A gestacdo significa abundancia,
riqueza.”?%® Nesse sentido, a autora esta falando sobre essa condicéo de respeito, de ase
que as mulheres tém e que é representada pelo sangue menstrual.

Dessa maneira, esse poema “vem problematizar a acomodacdo dos olhares em
relacdo as contradigdes sociais, além de mostrar outras formas de pensar o lugar de
saberes, de conhecimentos e de valores como solidariedade e coletividade”,?%° pois como
0 eu-lirico mesmo diz “Nenhuma mulher mais/ independente da cor/ ficara calada/
enquanto houver outras violentadas.”?’® N&o ficar calada significa usar a voz em todos os
sentidos: para gritar, para falar por falar, para falar para reivindicar uma mudanca, para

ndo falar!

267 Sabino. Interiorana, p. 118.

268 Santos. Os Nagds e a morte: Pade, Asésé e o culto Egun na Bahia, p. 94.
269 Souza, op. cit., p. 54.

270 sabino, op. cit., p. 119.
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Nivea revela que fez questdo de trazer esses poemas que declamava nos eventos
culturais para o livro. De acordo com a poeta, a militancia esta com ela e em tudo o que
ela faz. A sua voz poética é também uma voz de luta, como podemos observar em seu

relato:

Eu fiz questdo de trazer as poesias que eu falava na rua, que eu falei no slam,
que eu falei no sarau [...] é intencional, porque eu queria primeiro fazer um
convite que fosse poético, para que as pessoas conseguissem entrar no meu
universo que era poético. A militancia, a luta, ela td em mim, em tudo que eu
fago. Quando eu acordo, quando eu vou para rua ja estou lutando, querendo
existir. Entdo, eu fiz questdo de que isso tivesse no livro, mas assim: calma,
sabe, eu sou uma poeta, tem outras coisas que eu quero dizer e eu vou dizer da
luta também. Entdo, eu faco questdo de que este capitulo esteja, sabe, 14 na
frente, tenho mais coisas pra dizer procé. Lé isso aqui. Conhece a minha voz
poética, 0 que eu sinto, e ai daqui a pouco a gente conversa do que vocé ta
esperando que eu diga.?’*

Sendo assim, essa se¢cdo nos mostrou que a palavra falada ou escrita é fundamental
para a luta da comunidade, sobretudo da comunidade preta. E através da palavra que
recuperamos a nossa historia, que reverenciamos nossos ancestrais, que falamos para 0s
menos favorecidos. A palavra como luta é capaz de erguer o silenciado e denunciar as
mazelas que ocorrem nas periferias, que sdo estimulados politicamente, e denunciar a
exploracdo das mineradoras nos interiores.

A palavra também, como mostrou os poemas aqui analisados, foi capaz de
evidenciar as coisas boas da periferia, ou seja, 0s poemas recuperam outros tracos da
comunidade, como a valorizagdo da ancestralidade, a resisténcia, a forma de se organizar
em comunidade, a unidade, a autenticidade, o reconhecimento do outro, dentre outros
aspectos do mulherismo africana. E muito importante que os poemas tragam isso, pois
para a autora a sua obra vem para “humanizar essas existéncias e nesse lugar vai ser
coletivo.”?’2 Para Nivea, sua obra é importante porque possibilita esses encontros com as

pessoas da comunidade, com o que tem melhor desse espaco, pois

na rua a gente se encontra e faz com que a gente se reconhega e com que a
gente ganhe mais forcas para requerer os nossos direitos, sabe, ai no universo
da literatura é isso, esses movimentos fizeram total diferenca pra que pessoas
como eu reconhecesse que o0 que escrevia era literatura, e que sabe, que poderia
existir também e que ndo, necessariamente, precisava ficar ali batendo na porta
pedindo pra entrar, que a gente poderia abrir outra porta, outro, sabe,
independente daquele cercadinho.?”

271 Sgbino, 2023.
272 Sabino, 2023.
273 Sabino, 2023.
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Esse relato da autora € fundamental, porque através dele também recuperamos
aspectos do mulherismo africana, que preza pela autodeterminacdo das mulheres
africanas. A autora, assim como muitos outros autores, ndo ficou esperando ser legitimada
por essa literatura posta, canbnica, mas, sim, criou seus mecanismos de se fazer na
literatura, respeitando, antes de tudo, seus valores e a sua forma de existir nesse espaco.
Nesse sentido, a sua obra € essencial porque questiona esse lugar de passividade em que
a literatura hegemdnica nos coloca. Na proxima secéo iremos abordar sobre um aspecto
importante do mulherismo africana presente na obra, que é a centralidade na familia, pois

Nivea fez questdo de trazer sua familia para o Interiorana.

m



Pra mae e pro pai: auséncia sentida

Interiorana traz os meus pais. Tem um capitulo pra
minha mée e para meu pai que ja tinham falecidos. Sdo
duas pessoas que nem me conheceram. Meu pai é um
homem negro que eu acho que pra eu e 0s meus a gente
ter passado pela universidade num periodo que sequer
tinha acdes afirmativas, é o meu pai que possibilitou as
cotas pra eu passar, né? E o fato deles terem se
esforgado tanto, tanto a minha mée quanto meu pai
para ter esses quatros filhos formados na universidade,
homens e mulheres justos na sociedade, né, honrados,
eles tiveram que morrer muito cedo. Entdo, eles tinham

que estar ali, porque é parte da minha poesia.

(Sabino, 2023)

A epigrafe acima revela a quem se dedica o corpo-poema dessa secdo, intitulada

“Pra mé&e e pro pai: auséncia sentida”, que, embora seja curta, aborda uma imensidao de

afeto, composta por poemas carregados de afetividade, sendo uma homenagem aos pais

falecidos da autora. E muito comum nas comunidades africanas as pessoas celebrarem os

membros de sua comunidade ao longo de sua vida. Nivea recupera muito disso nessa

parte da obra. Além disso, esse momento da obra reconfigura a palavra “afeto” dentro da

periferia e ressignifica a palavra “auséncia” modalizando-a com a nocdo de presenca

qguando se tem no titulo “auséncia sentida”. Nessa parte da obra temos a referéncia

essencial dos pais de Nivea, que foram “tirar férias”. Segundo o Dr. Fu-Kiau (2009)?"4,

na cosmologia Bantu-Kongo, ancestrais sdo pessoas especiais. Eles fizeram a passagem.

Ja na perspectiva ocidental, eles estdo mortos. Mas, na cultura Kongo, diz-se para nao

chamar os Ancestrais de “mortos”. A palavra “morto” ndo ¢ usada quando alguém se vai.

274 Kimbwandende Kia Bunseki Fu-Kiau, conhecido popularmente como apenas Fu-Kiau, nasceu no Kongo
e foi um reconhecido pesquisador das areas da antropologia cultural, educagdo, biblioteconomia e
desenvolvimento comunitario. Foi autor de diversas obras e artigos, e sacerdote (iniciado) em tradi¢des

dos povos Bantu-Kongo.
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No Kongo dizem “aqueles que estao de férias”. Os “mortos” ndo estdo mortos, mas sim
de férias.?”™

A secdo contém apenas 3 poemas. O primeiro poema “Sentindo” revela o
sentimento do eu-lirico sobre o Dia dos Finados, comemorado anualmente aqui no Brasil
no dia 02 de novembro. A pessoa poética desagrada desse dia, pois a presenca dos pais
ainda ¢ sentida através do cheiro que “ainda estd no armario”. Ao negar o dia dos finados,

o0 eu-lirico alimenta uma esperanca de ver seus pais:

Hoje, finados
de comum, ndo agrado
ofertamos flores
gesto educado
perpetuado
pra aqueles
que o fim

N&o mais quando tardo
Ardo

se ofereco flores
neste finados

E que o cheiro
ainda esta no armario
nao mais exala
perfume ou cume

Lembranca

gesto apos gestos
que é heranga
numa esperanga
de ver

como crianga
que cré

sem ver

Hei de crer
que ha vida
nessa presenca
do que n&o se v&?7®

Por meio da epigrafe utilizada neste subcapitulo, podemos entender que o
significado da morte presente nos poemas, de certa maneira, aparece como um sacrificio,
mas sacrificio ndo em termos ocidentalizados, mas, sim, em termos espirituais, em que o

individuo se sacrifica em prol de um bem maior, de um coletivo, como podemos perceber

275 Trecho parafraseado da palestra “Fu-kiau: Os Ancestrais”, de 2009. Ver a palestra completa disponivel
em: https://www.blackflix.com.br/post/fukianc2009 Acesso em: 03/11/2023, na plataforma BlackFlix.
276 Sabino. Interiorana, p. 125.
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na jornada dos pais da autora: “para ter esses quatros filhos formados na universidade,
homens e mulheres justos na sociedade, né, honrados, eles tiveram que morrer muito
cedo.”?"

Em seu livro A verdade seduzida, Muniz Sodré assinala que “o ancestral (morto),
pai ou mée, estd sempre no grupo como um aliado, parceiro essencial da troca: ele € dado
e recebido pelo vivo no ritual de iniciacdo, ela da terra (donde vem a alimentacao), que é
simbolicamente restituida através do sacrificio.”?’® O pesquisador ainda reitera que na
cultura Nag6, o sacrificio € uma operacdo imprescindivel: a oferenda (ebd) transportada
por Esu, dinamiza a relacdo entre vivos e ancestrais ou principios cosmicos (0s 0risas),
reequilibrando ou reparando o circuito coletivo das trocas, e assim, permitindo a expansao
do grupo. O sacrificio, portanto, funciona como um movimento de redistribuicdo, de
troca, também entre o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, a moeda e o bem, a
crenca e a existéncia.

No segundo poema, “Comercializador”, por exemplo, o Dia dos Finados esta
relacionado a entrega de flores como troca de sentimentos de saudade:

Compraria flores para vocés
nesse finados, confinada

na auséncia de ver vocés
Compraria flores

Nem “Violeta na Janela”
me fariam crer

no que eu nNdo posso ver

Compraria flores
pra qué?

Vida apds a morte

é perfume que nédo se exala
gestos hereditarios
lembranca involuntéria
presenca sentida

auséncia definitiva

Compraria flores para vocés
mas hoje, as flores

colho no meu jardim do peito
flores regadas por lagrimas
gotejo de saudade

Compraria flores
se pudesse ver
mais uma vez vocés®’®

27 Sahino, 2023.
278 Sodré. A verdade seduzida, p. 128.
279 Sabino. Interiorana, p. 126.
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Podemos observar que o verbo “comprar” € muito importante no poema. Essa
acdo se relaciona, ao nosso ver, ao pensamento critico da autora que, numa perspectiva
capitalista, comercializa-se até a dor, portanto, comercializar esta relacionado a comprar.
O titulo ‘comercializador’, nesse sentido, assume a funcdo de trocadilho, comercializar o
que n&o tem preco, o sofrimento humano, implica um tipo de venda com que nem todos
consentem.

A poeta utiliza-se ainda do verbo comprar no futuro do pretérito, “compraria”,
para indicar que ainda que comprasse flores de nada valia; o eu-lirico ainda assim néo
veria os seus pais: “Nem “Violetas na Janela” / me faria crer/ no que eu nao posso ver”.
Portanto, “compraria flores/ pra qué?”. Esse questionamento da pessoa poética pode ser
lido como uma angustia por sentir saudade daquilo que ndo pode mais acessar. H4 uma
crenga na vida ap6s a morte: “Vida apds a morte/ € perfume que ndo se exala”. Afirma-
se que a “presenca’” sempre sera “sentida”, mas que a “auséncia” ¢ “definitiva”. Presenca
e auséncia compdem um ciclo, partes dependentes: vocé s sente a auséncia do que foi
presente, e nesse sentimento o0 ausente torna-se presente novamente, mesmo que por meio
dos rastros de “lembranga involuntaria”, de “gestos hereditarios”, do “perfume que ndo

se exala”.

Compraria flores para vocés

mas hoje, as flores

colho no meu jardim do peito

flores regadas por lagrimas

gotejo de saudade

Nessa estrofe o eu-lirico sente a partir do corporal, por meio dos sentidos do corpo:

“meu jardim do peito” e “regadas por lagrimas”. Na cultura Kongo, como ja
mencionamos, acredita-se que 0s mortos estdo de férias e vao voltar. Ja para a cultura dos
povos Nagés, considera-se que todo renascimento esta relacionado aos ancestrais, isto é,
quando uma crianca nasce, esta retornando um ancestral. Dessa forma, “os ancestrais sao
a garantia da continuidade, da evolugéo, da prosperidade. A propria vida aqui na terra
depende deles.”?®° Morrer, portanto, para essa estudiosa, baseando-se na cultura Nago, é
uma mudanga de estado, de plano de existéncia e de status, ndo significa absolutamente
a extensdo total. Sabe-se perfeitamente que a Morte devolvera a lya-nl4, a terra, a porgo

simbolo de matéria de origem na qual cada individuo fora encarnado. Mas, como aponta

280 Santos, 2012.
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a estudiosa Juana Elbein do Santos, cada ser humano ao nascer traz consigo o seu ori, seu
destino.?8! De acordo com Santos, Ik( significa Morte. “Ik(i, Morte, € sua representacéo
coletiva. Concebido como um homem, Morte é um simbolo masculino. O aspecto
masculino de Iku, claramente explicito na linguagem cotidiana, aparece em numerosas
historias.”282

No Brasil, por exemplo, a morte é muito temida e aparece carregada de crencas
advindas do cristianismo. Falar da morte é geralmente um tabu, sobretudo com as
criancas. E muito comum falar que quando uma pessoa morre ela desapareceu. No
entanto, um dos rituais para celebrar os mortos, aqui no pais, € comemorar o Dia dos
Finados, levando flores nos cemitérios. Essa acdo é considerada como uma forma
carinhosa de lembrar que a pessoa fez parte de nossas vidas.

Sendo assim, o eu-lirico transforma essa negacdo de comprar as flores em algo
maior, ao se colocar as flores no campo do ritual movido pelo espirito, em que colhe-as
do seu “jardim do peito”. Sdo “flores regadas por lagrimas” e “gotejo de saudade”.
Diferentemente do Dia dos Finados capitalizado, seu proprio corpo é a oferenda aos
ancestrais. Por lembrar-se dos mortos no dia comercial, isso ndo significa ndo lembrar
deles em outros dias; para o eu-lirico, essa lembranca é cotidiana e esta regada em seu
corpo, ndo totalmente ausente, ndo totalmente presente. A voz poética tem nocao disso,
mas ainda sim ddi a saudade por isso a vontade da materialidade, da forma fisica. Assim,
afirma-se que no campo real, “compraria flores/ se pudesse ver/ mais uma vez vocés”. E
quase que um apelo mediado por uma certa chantagem para seus ancestrais aparecerem
apenas uma vez em forma fisica.

No Ultimo poema da seg¢do, “Contornando”, ao nosso ver, o eu-lirico ressignifica
a saudade:

O dificil

agora
era virar a curva

Pois depois da curva
havia mais estrada

E a estrada cansa, € longa, muitas vezes
Sem surpresas...

Entéo ela parou
pensou
e caminhou

281 cf. Santos, 2012. . )
282 gantos. Os Nagos e a morte: Pade, Asésé e o culto Egun na Bahia, p. 113.
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E concluiu que dificil mesmo
era desistir de caminhar?®

Ao ler o poema, podemos pensar na poténcia do luto. De acordo com Sobonfu
Somé, “entregar-se a tristeza tem o poder de curar as feridas mais profundas”?®* ao passo

que explica a origem desse sentimento para o povo Dagara:

Para 0 meu povo, a tribo Dagara de Burkina Fasso, na Africa Ocidental,
reconhecemos que na vida é necessario lamentar as coisas que ndo nos servem
mais e deixa-las partir. Quando sofro, sou cercada pela minha familia, que me
assegura que o luto é vélido e que posso sofrer o quanto precisar [...]. E
extremamente importante ter formas de liberar essas dores para que possamos
continuar nos curando. Agarrar-se & dor antiga apenas faz com que ela cres¢a,
sufocando nossa criatividade, alegria e habilidade de nos conectar com 0s
outros. Ela pode até mesmo nos destruir. Com frequéncia, minha comunidade
utiliza rituais de luto para curar feridas e abrir ao chamado do Espirito.?%

Somé ilustra muito bem a forma como nos, aqui no ocidente, passamos pelo luto.
Conforme a burquinense, no ocidente é ensinado que devemos ser fortes e sofrer esse luto
sozinhas, sem compartilhar com outras pessoas. E ensinado, desde muito cedo, a ndo
sentir dor. Expressar nossos sentimentos ou chorar na frente de outras pessoas é

considerado fragueza. Conforme o psicanalista Sigmund Freud,

O luto, via de regra, é a reacdo a perda de uma pessoa querida ou de uma
abstragdo que esteja no lugar dela, como pétria, liberdade, ideal etc. Sob as
mesmas influéncias, em muitas pessoas se observa em lugar do luto uma
melancolia, o0 que nos leva a suspeitar nelas uma disposicao patoldgica. E
também digno de nota que nunca nos ocorre considerar o luto como estado
patolégico, nem encaminha-lo para tratamento médico, embora ele acarrete
graves desvios da conduta normal da vida. Confiamos que sera superado
depois de algum tempo e consideramos inadequado e até mesmo prejudicial
perturba-lo. 2

Como vimos em Freud, no ocidente a pessoa que esta passando pelo luto é isolada,
é quase que prejudicial perturbar a sua dor. No entanto, de acordo com Somé, precisamos
comegar a enxergar o luto ndo como uma entidade ou como alienigena a ser contido ou

enjaulado, mas como um processo natural em que devemos passar para nos curar. Para

283 Sabino. Interiorana, p. 127.

284 Somé, op. cit., p. 160.

285 Somé, op. cit., p. 161.

286 Freud. Luto e melancolia, p. 28

17



essa pesquisadora, “o luto comunitario oferece algo que ndo podemos obter quando
sofremos sozinhos. Através da validagdo, do reconhecimento e do testemunho, o luto
comunitario nos permite experimentar uma cura profunda e essencialmente
libertadora.”28’

Portanto, ao trazer os seus pais como centro dessa secdo, Nivea ressignifica o seu
sentir, o seu luto, colocando-o0 no jogo, para que os leitores, junto com ela, sofram de seus
proprios lutos ou dos préprios pais da autora. Os poemas mostram que podemos sofrer o
luto, sim, de forma coletiva, até porque muitas das mortes dos povos pretos € uma questao
politica e publica. Na proxima secdo, como veremos, a autora nos apresenta um conto-

prosa que também perpassa nesse campo da coletividade.

287 Somé. op. cit., p. 164.
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Conto de Piquitita — Pititu - Pi

Eu ando de 6nibus, entdo, assim,
paciéncia ta na minha vida.
(Sabino, 2023)

A Ultima secdo da obra, nomeada como “Conto de Piquitita — Pititu — Pi”,
apresenta um texto em prosa, “No ponto de 6nibus”, seguido de uma frase provocativa,
“te apresento em versos a maior luta armada”?% que abre espaco para mais dois poemas:
“Na saga das Evaristo” e “Nos bracgos de Oya”.

A respeito do titulo que abre a secédo, a autora revela que era o seu apelido de

infancia, como podemos ler em suas préprias palavras:

E meu apelido, cé sabe, né? Entdo, quando eu era pequena minha avo era surda,
e ai ela ndo entendia a minha mée falando que meu nome ia ser Nivea. E ai,
COMO eu nasci prematura, eu nasci de seis meses, e ai minha mée contava que
eu era um bebé toquinho, cabeludo, ndo tinha nem formado as orelhas direito
de t&o miudinha que eu era, e ai minha av6 deu o apelido na hora que ela me
viu, assim, de Piquitita. E ai, ficou Piquitito. Na minha infancia o povo me
chamava de Pitito e, ai, por isso, que eu fiz essa brincadeira que foram as
maneiras que me chamaram ao longo da vida. Piquito, Pitito, e ai 0s meus
sobrinhos hoje em dia eles me chama de tia Pi. Dentro da minha familia eu sou
Pi, todo mundo me chama de Pi, ninguém me chama de Nivea. Risos. Ai por
iSSO gque eu pus esse nome. Que pra mim a sonoridade dele estava meio coisa
parecendo coisa indigena, sabe? Meio Tupi, assim. Af eu falei “Ahhh, vou
fazer isso, porque eles vao achar que é chique”, risos.?®

Conforme Erica Pecanha (2018), autores da periferia em sua maioria, quando
escrevem prosa, € predominantemente contos e cronicas. O que nos leva a refletir sobre
0 porqué dessa escolha, se esta relacionada ao perfil da escrita periférica, por ser uma
escrita do cotidiano. Como ja mencionado, o projeto editorial de trabalhos periféricos
assume um compromisso maior, pois retrata a subjetividade e personalidade do autor.
Nesse sentido, € interessante esse relato da autora, pois, quando pensamos na sua

producdo literaria, podemos recuperar o que ja assinalamos anteriormente sobre o projeto

288 Sabino. Interiorana, p. 135.
289 Sahino, 2023.
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de acdo estética da periferia, que consiste em recriar as vivéncias, trajetorias, praticas e
o0s valores presentes na comunidade.

O conto “No ponto de Onibus”, em certa medida, recupera essa experiéncia
vivenciada pela autora, que uniu a experiéncia do ponto de 6nibus, pois o0 conto inteiro
perpassa por esse cenario, a lembranca de seus apelidos de infancia, estabelecendo uma
“inter-relagdo entre o corpo, tempo, performance, memoria e producio de saberes.”?%
Vejamos o inicio do conto: “Aproxima-se uma mulher e pede informagéo a uma velhinha
que estava sentada ao meu lado. Queria saber ela se um determinado 6énibus ja havia
passado.”?®! A anedota de um conto, conforme o argentino Ricardo Piglia, tende a
desvincular a histéria narrada e a histéria vivenciada pelo autor. Essa cisdo, conforme
aborda, € a chave para definir o caracter duplo da forma do conto. Para esse pensador, 0
conto sempre conta duas historias.?®?A narradora-personagem, de inicio, ndo menciona
em palavras que estd sentada num ponto de 6nibus, mas suas escolhas lexicais nos
indicam tal cenério, que logo imaginamos. Esse tipo de construcdo possibilita que os
leitores criem o cenario na medida em que o texto acontece. A respeito dessa escrita viva

e performatica, a autora nos relata que:

Isso aconteceu comigo. Realmente teve essa cena no ponto de énibus. E ai eu
fiz questdo de escrever assim, sabe? E isso, é uma poesia muito viva da... a
minha poesia é muito capturada do cotidiano mesmo, as vidas, sabe? Nas
coisas que estdo ao nosso redor, nas histérias que nos sdo contadas, nas
historias que a gente vive. E ai esse tempo, eu acho, que € uma associa¢do
muito com o que a obra da Leda Maria Martins me impacta muito, porque na
hora em que eu leio as coisas que ela escreve eu consigo ver relagdo com as
coisas que eu td fazendo, sabe? Igual eu acho que tem muito a ver com a coisa
do tempo espiralar, dessa coisa que visita esse passado numa presenca, sabe,
que esta sempre continuo ali, e diz desse cotidiano da gente, 0 nosso cotidiano
esta cheio desse tempo, risos, o tempo de viver preto € muito esse, Véi, se a
gente ndo tiver uma calmaria, primeiro para esperar, porque € isso, nunca é a
nossa vez, os direitos nossos tém que sempre que esperar, lutar pra ter, tudo
nosso ndo € pra agora, é pra daqui a pouco. Mas ao mesmo tempo, na hora que
a gente olha para 0 nosso passado, a gente ja acessou, a gente ndo ta mais
naquele lugar, a gente ja é outros pretos vivendo com mais dignidade.?®

A ldgica do pensamento de Nivea, sobretudo no seu projeto literario, revela que a

construcdo de seus personagens é situacional. “A arte do contista consiste em saber cifrar

20Martins, op. cit., p. 22.

291 Sabino. Interiorana, p. 129.

292 piglia. Teses sobre o conto, p. 89.
293 Sahino, 2023.
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a historia 2 nos intersticios da historia 1.”2** Conforme Piglia ainda assinala, um relato
visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo eliptico e fragmentario. Dessa
maneira, através da experiéncia de vida da autora e do seu encontro com uma senhora no
ponto de 6nibus, surgiu o conto. N&o é a toa que a autora organiza o conto iniciando-o
com uma narradora-personagem observadora.

Nesse conto, para quem ndo conhece a autora, pode-se ndo associa-la a narradora,
no entanto, para quem a conhece dos eventos, como eu, identifica-se marcas de sua
subjetividade em cada palavra, como em tratar a idosa como “velinha”, usar adjetivos
como “bicha”, dentre outras cenas marcadas pela oralitura que veremos mais adiante.
Nesse sentido, voltando a questdo da aproximacao da experiéncia ao conto, ndo foi em
vao que a autora comecgou o texto indeterminando as personagens, podendo ser qualquer
mulher. Isso revela, em termos de experiéncia periférica, que esses encontros sao
corriqueiros no cotidiano da comunidade, sobretudo para esses sujeitos que em sua
maioria usam o transporte publico, “gastam muito com passagem”.

Na realidade, como analisamos, ambas as personagens ndo ganham nome na
narrativa, porém, a personagem idosa ganha carinhosamente o adjetivo de “velinha”, no
diminutivo, demostrando uma aproximacdo afetuosa, ou até mesmo uma certa
preocupacdo da narradora com essa personagem, que em um primeiro momento parecia

distraida, embaracada, como podemos notar em suas observagdes:

Distraida, percebo o embaraco lento da velinha em responder algo a mulher.
De certo procurava compreender se havia sequer ouvido a informagdo que a
mulher desejava. Estava aérea, distante. A pergunta soara como uma
interrupcdo em seus pensamentos, trazendo-a subitamente de volta a realidade
do instante.?®

E interessante também pensarmos sobre o relato de Nivea quando ela recupera a
pensadora Leda Maria Martins, sobretudo para pensar o tempo espiralar. A relacdo de
tempo estabelecida pela autora no conto, inicia-se no exato momento em que o texto
comegca e vem acompanhado do movimento corporal presente no verbo “aproximar”, pois
guem se aproxima, aproxima-se de alguma coisa ou de alguém. Dai o movimento

indistinguivel do corpo e do verbo. Nesse sentido,

2% piglia. Teses sobre o conto, p. 90.
2% |bidem, p. 129.
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0 tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de
reversibilidade, dilatacdo e contencdo, ndo linearidade, descontinuidade,
contragdo e descontragdo, como experiencias ontoldgica e cosmolégica que
tém como principio basico do corpo néo o repouso, como em Aristdteles, mas,
sim, o movimento. Nas temporalidades curvas, tempo e memdria sdo imagens
que se refletem.2%

No conto, por exemplo, as concepcdes de temporalidades sdo alternadas. Isto €, 0
tempo da personagem “velinha” ¢é diferente do tempo da narradora-personagem, que
também é diferente do tempo da mulher que se aproxima para pedir a informagdo. O
tempo da personagem velhinha é o tempo que nos paralisa, alterando nosso estado de
percepcdo; € um tempo curvilineo, caminhando em dire¢do as concepcdes de tempo

africano. De acordo com Martins,

As concepcdes africanas de tempo, por exemplo, potencializam a palavra
proferida como locus de expressdo da experiencia temporal, mas a incluem em
um amplo prisma de elaboragdo fbnica e sonora das linguagens que se
processam pelo corpo, alinhadas e composta por outras percep¢des que no e
pelo corpo as traduzem. A filosofia africana leva em conta toda gama de
conhecimentos da performance oral como significativa para a inscri¢do das
experiencias de temporalidade e para sua elaboracdo epistémica (Martins,
2021, p. 32).

No conto, a experiéncia temporal e corporal da “velinha” ¢ recuperada pela
narradora-personagem nessa perspectiva da oralidade assinalada por Martins. Contar
historias € algo que, inclusive, Nivea pratica muito, como ela menciona em seus relatos.
Em Afrografias da Memoria, essa pesquisadora revela que atos de fala e de performance,
como, por exemplo, os praticados por Nivea, seria 0 que ela nomeia como oralitura.

Conforme diz:

[...] matizando nesse termo a singular inscri¢do do oral que, como littera, letra,
grafa o sujeito no territorio narratario e enunciativo de uma nagéo, imprimindo,
ainda, no neologismo, seu valor de litura, rasura da linguagem, alteracdo
significante, constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da cultura e
das suas representacGes simbolicas.?”

Isto ¢, conforme Martins, “a voz da narracgdo, articulada no momento evanescente

da enunciagdo, presentifica o narrado e os narradores antepassados, mas também

2% Martins, op. cit., p. 23.
297 Martins. Afrografias da Memoria, p. 21.
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singulariza o performer atual.”?®® No caso do conto, a narradora-personagem assume essa
funcdo de narrar a historia que lhe foi contada. E “nesse ritual de apropriagdo e execugao,
a questdo da autoria ndo se coloca e s6 pode ser abordada de forma secundaria. Singular
é a performance da fala, pois a fala é coletiva, legada pelos ancestrais.”?% Dessa maneira,
a narradora-personagem reconta a histéria que a “velinha” lhe contou, assumindo o seu

lugar na narradora, como podemos ler:

Diz-me ela que, se no seu tempo houvessem ja classificado (diagnosticado,
né?) as criangas como “hiperativas”, seria ela uma dessas criangas, de t3o ativa
que é. Contou que, desde nova, sempre possuira muita energia e resisténcia a
dor. Chegando inclusive a ficar certa vez com o pé quebrado, sem engessar,
por que precisava acompanhar o marido que havia sido recém-operado.
Acompanhante com o pé quebrado em pleno hospital. Bem que isso parece
papo de pescador, mas a conversa estava boa.3%

Na perspectiva africana, o contador de historia tem um papel fundamental. Os
mitos a medida que sdo passados de geracdo em geracao, através da contacdo de historias,
sdo alterados em termos de vocabulario, mas o enredo principal permanece. “A narragao
é, pois, sempre movedica, ponte entre o individual e o coletivo, o plural e o singular.”%!
Sendo assim, a funcdo social do mito ndo é alterada, que € manter viva a cultura e os
valores de determinado povo. Ao dizer “bem que isso parece papo de pescador” a
narradora recupera um pouco desse valor mitolgico que tem a histéria, que parece ser
mentira, pelo carater ludico, por estar em outra temporalidade, como podemos ver quando

este continua o seu reconto:

Contou que crianca sua mae a achava uma crianca impossivel de tdo levada.
Que sua mée, sentido se perdida por ndo saber mais como controlar o que hoje
chamamos de hiperatividade da filha de todas as suas travessuras, certa vez
colocou-a a catar feijdo. Para que a menina demorasse mais tempo na
atividade, tratou de misturar o milho ao feijao e pés a filha a catar. Certa de
que aquela atividade Ihe renderia algumas horas de sossego e paz. Mais
antigamente do que hoje, era bastante comum nas casas pelos interiores do pais
afora possuissem alguma criagdo. Geralmente criam-se porcos, galinhas! Ops!
Galinha!!! Num é que vendo o milho misturado ao feijdo a menina lembrou-se
das galinhas que havia no galinheiro que ficava no terreiro enorme da casa da
sua av0? A atividade que deveria durar horas terminou em fragdo de
segundos.3%

2% Martins, Afrografias da Memoria, p. 63.
299 |bidem, p. 63.

300 sabino, op. cit., p. 131.

301 |hidem, p. 63.

302 3abino. Interiorana, p. 132.

123



Como podemos observar, o tempo da narradora-personagem é o tempo do conto,
que quando se inicia a historia, comega e termina aproximando ao tempo Chronos, da

mitologia grega.

Chronos, na mitologia grega é o tempo da particdo, o tempo que se divide em
agora e antes, em hoje e amanha, em instantes e devires, abrindo caminho para
a ascensdo de Zeus, seu sucessor-usurpador, seu amanha, mas que continua a
ser também seu passado ontico.3%

E uma relagdo temporal de um tempo determinado. No entanto, quando a
narradora-personagem recupera o tempo do presente, ela, a0 mesmo tempo, langa-se para
o tempo curvilineo, tempo africano, porque de acordo com a acdo da senhora, ao
desaparecer a narradora, perde-se em seu tempo real e volta-se para o tempo da narrativa

que Ihe foi contada, como podemos notar neste trecho do final do conto:

Enquanto eu achava graca e sorria simpética, admirada, louca por mais
historias, a velinha se levantou para embarcar no énibus que havia parado. E
sumiu... tdo rdpido como imagino terem desaparecido os milhos, em meio ao
feijao, que as galinhas cataram.3%*

O conto, assim, promove esse mergulho temporal, estabelecendo uma relacéo
indeterminada entre o corpo e o tempo. O leitor, dessa forma, ao ler o conto, precisa
mudar a sua percepcdo de tempo e espaco. Além disso, a autora usa uma espécie de
metafora em rela¢do ao tempo de menina da “velinha”, relacionando a capacidade da
menina de reverter o castigo de catar o milho misturado ao feijdo, criando subcamadas
simbdlicas, o que na cultura africana, nomeamos como mandingas, que sdo formas
corporais e discursivas de reverter os padroes vigentes. Sendo assim, sO percebemos essas
subcamadas numa segunda leitura, pois chegamos em novos lugares e achamos novos
elementos e movimentos, como em “sumir”. Sumir no conto ndo significa apenas entrar
no Onibus, mas de sumir no tempo e espago: “sumiu... tdo rapido como imagino terem
desaparecido os milhos, em meio ao feijio, que as galinhas cataram.””3%® N&o se sabe se a
idosa era uma entidade, pela capacidade de sumir, desaparecer subitamente, ou Se era uma

moradora de seu bairro. O conto deixa isso como ambiguidade. Isso quer dizer que as

303 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p. 25.
304 Sabino. op. cit., p. 132.
305 Sabino. Interiorana, p. 132.
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subcamadas estdo por tras da camada mais Obvia no conto. E, ainda, as subcamadas

moldam o que ha de secreto no conto. De acordo com Piglia,

O conto é um relato que encerra um relato secreto. N&o se trata de um sentido
oculto que dependa de interpretagdo: o enigma ndo € outra coisa sendo uma
histéria contada de outro modo enigmatico. A estratégia do relato é posta a
servico dessa narracdo cifrada. Como contar uma histéria enquanto se conta
outra? Essa pergunta sintetiza os problemas técnicos do conto. Segunda tese:
a histdria secreta é a chave da forma do conto e de suas variantes.3%

Conforme esse estudioso, 0 mais importante no conto € o que nunca se conta.
Trata-se de uma historia construida com o ndo dito, com o subentendido e a alusdo. A
arte da elipse faz com que notemos a auséncia do outro relato. Assim, Piglia conclui que
“o conto é construido para revelar artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a
busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permite ver, sob a superficie

opaca da vida, uma verdade secreta.”3%’

Outro ponto que podemos observar € a repetigdo da palavra “trivialidades”. Tal
repeticdo elenca uma cena na outra, pois a palavra ecoa em todas as camadas que o conto
constrdi, desde o seu inicio até o final, quando as histdrias triviais da personagem
“velinha” passam da negatividade — pois o significado de trivial é algo que é familiar por
todos; algo comum, banal — para “conversa estava boa”, como diz a narradora.

Nos trechos destacados, podemos notar como o uso da palavra foi se performando
e se restaurando ao longo do conto: “Quando alguém, principalmente em pontos de
onibus, fila de banco, supermercados, se dirige a n6s com assuntos voltados a essas
trivialidades, sempre me acomete uma vontade enorme de ter poderes extraterrenos e,
subitamente, desaparecer”,*®® ou em: “Conversar trivialidades desse tipo €, pra mim, a
maneira mais cruel de se “matar o tempo.”*%° Ou ainda, “Nao praticar o ato da conversa
da nisso: trivialidades!”31°

Como ja mencionamos, a performance como comportamento restaurado implica
na ideia de uma repeticdo permanente, mas efémera, que nunca se da a conhecer ou se

repete da mesma maneira. S&0 comportamentos duplamente repetidos. No conto, a

306 piglia. Teses sobre o conto, p. 91.

307 Piglia. Teses sobre o conto, p. 94.

308 Sabino. Interiorana, p.130. Grifo nosso.
309 1pidem, p. 130. Grifo nosso.

310 |hidem, p. 130. Grifo nosso.

125



narradora-personagem, em um primeiro momento, repulsa o ato da conversa passageira

no ponto de Onibus, na busca pelo siléncio total,

EEINY3

Eu sorrio de maneira fria e leve. Apenas em sinal de “tudo bem”, “ndo ha
problema” e, principalmente, querendo evitar que se prolongasse aquela
conversa que, da maneira como comecara, ndo haveria de ser das mais
agradaveis, pensava eu enquanto ajeitava os fones no ouvido e franzia a testa
na tentativa de repulsa-la.3!!

Como podemos perceber, a narradora-personagem afasta-se dos valores africanos,
em um primeiro momento. Na cultura africana, de modo geral, uma conversa com um
mais velho tem cunho fundamental de aprendizado. E através do dialogo que na cultura
africana se passa o conhecimento. No entanto, a palavra trivialidade ecoa e se restaura de
forma t&o insistente que a narradora se rende, pois, como ela mesma diz, “comecar o dia
bem faz a gente considerar um pouco mais as coisas” € “mesmo com todos esses
pensamentos, permiti que ela prolongasse a conversa, pra minha sorte e satisfacdo naquela
manh&.”®2 Ou ainda em, “E nos poucos minutos que ficamos juntas, naquele banco de
ponto de 6nibus, pude me deliciar com suas historias breves e engragadas”, tal como a
estrutura do conto, “tdo boas quanto as contadas pelos personagens do Sitio”33, que é
qguando a palavra se restaura, performando-se na narrativa através de uma outra
perspectiva, agora, positiva.

Portanto, 0 movimento que a poeta fez foi justamente de experimentar outras
configurac@es do trivial em seu texto. O conto € justamente esse lugar da experimentacao,
por conta da sua brevidade. A autora joga exatamente com essa forma estrutural do género
ao trazer para o conto um tratamento do tempo e do espaco diferenciado ancorado na
conversa da personagem “velinha” com a narradora-personagem. “Nessa perspectiva o
ato performatico ritual ndo apenas nos remete ao universo semantico e simbélico da dupla
repeticdo de uma acéo re-apresentada, mas constitui, em si mesmo, a propria agio.”3

Quando falamos em tempo e espago, ndo estamos falando de um tempo
psicologico, das mudangas do tempo na narrativa, mas, aléem disso, como a autora
articulou a estrutura desse tempo. Em sua narrativa identificamos um tempo diferente do

tempo ocidental, identificamos o que Martins nomeia como tempo espiralar.

311 Sabino, op. cit., p. 129.

312 Gabino. Interiorana, p. 130.

313 |bidem, p. 131.

314 Martins. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela, p. 47.
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Conforme essa pensadora, 0 tempo espiralar € “[ulm tempo que nao elide a
cronologia linear, mas que a subverte. Um tempo curvo, reversivel, transverso, longevo
e simultaneamente inaugural, uma sophya e uma cronosofia em espirais.”3!® Ou seja, 0
tempo espiralar é aquele que gira em torno do centro — o centro é vazio na espiral, € nada!
— mas que nao retorna a seu ponto inicial, isto €, aquele que movimenta sempre em
expansdo, nunca de forma linear, “tempo e espago tornam-Se, pois, imagens mutualmente
espelhadas.”31

Portanto, podemos dizer que em seu conto ndo ocorrem divagacdes de cenas, que
ndo ajudem na construcao e no desenvolvimento de novos enredos ou ndo tém a ver com
a centralidade da narrativa, mas, como podemos observar, todos os elementos articulados
por Nivea tém uma semantica simbolica, seja 0 tempo, que se faz muito presente, seja as
personagens, os objetos ali agenciados, pois, no texto as cenas ndo diluem a densidade do
conto.

Dessa forma, esse movimento de subversdo, que podemos observar na escolha
estética de Nivea no que se refere ao conto, encontramos também nos proximos textos. A
autora abre as proximas paginas com a frase: “TE APRESENTO EM VERSOS A
MAIOR LUTA ARMADA.”*" Armar-se de palavras ¢ o meio do qual a autora se vale
para resistir as violéncias que sofre, sobretudo sendo uma mulher Iésbica e preta. No
entanto, a autora ndo se arma sozinha. Busca sua ancestralidade para se apoiar nessa luta,

além de amparar-se na lingua. Como podemos observar no poema “Na saga das Evaristo™:

A forga que pisa aqui

a forca que eu vim mostrar
ndo passa por uma sé
perpassa as minhas ancestrais

[.J°

Conforme o poema, Evaristo grita através da escrita e nos convida a nos
erguermos, nos levantarmos e revidarmos as violéncias. O eu-lirico adverte para que ndo
repitamos a historia que nos assassina, que ndo aceitemos mais essa sina. Cabe ressaltar
que Evaristo aparece ndo apenas como a escritora e romancista Conceic¢do Evaristo, mas,

se performa significando todas as mulheres e irmés guerreiras que enfrentaram batalhas

315 |hidem, p. 42.

316 Martins, op. cit., p. 79.

317 Sabino. Interiorana, p. 135.
318 |bidem, p. 136.
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para hoje estarmos aqui, pois “sdo muitas vozes/ para ecoar congado/ sdo muitas vozes/
nessa marujada/ sdo muitas vozes/ nesse nosso soul.””!® O caminho que a pessoa poética
indica, para valorizar essas muitas vozes como espelhos que temos de luta, é “beba da
fonte/ erga a fronte/ Negra: afronte!”32

E interessante notar que nesse poema a performance acompanha n&o s um corpo,
mas varios. Quando a pessoa poética diz “Negra: afronte!”, diz sobre um coletivo-
individual. Diz sobre todo um povo preto adormecido. No entanto, 0 poema vem dizer
dessa forca coletiva que vem de seus ancestrais que tornaram possivel no passado a luta
e gque no presente também pode acontecer, basta acordarmos para a batalha. Esse
movimento também ¢ percebido no ultimo poema da obra “Nos bragos de Oya”, como

podemos ler na integra:

No chéo
de terras que andei
dificil foi plantar dendé
plantei,
vim quilombar o seu rolé
dizer que eu ndo desanimei
nos bracos de Oy4 deitei
adormeci
e acordei mais eu
rainha feito minha méinha
sozinha é quem néo tem suas guias
me encantei, quando ao sorrir
te desarmei®?

Como lemos, o eu-lirico fala no poema sobre a dificuldade que € para o povo preto
se reestabelecer, tendo em vista que a sociedade brasileira é uma sociedade marcada por
um racismo institucional e estrutural. O racismo é tdo perverso que faz com que o0 povo
preto aqui, na didspora, concorde que seja impossivel realizar ou criar algo. No poema, 0
eu lirico demonstra que tudo é possivel, basta lutar: “no chao de terras que andei/ dificil
foi plantar dendé/ plantei”. Esse plantar referido no texto ¢ para mostrar ao povo preto as
possibilidades que ele possui. A pessoa poética esta destinada a “aquilombar”, dizer que
a luta ndo acabou. O Eu africano, assim, é recuperado como mecanismo de luta e de
autodeterminacéo.

Quando o eu lirico diz que veio “aquilombar” esta dizendo, também, que enquanto

povo preto, precisamos recuperar 0s N0ssos espacos de poténcia. O povo preto ndo perdeu

319 Sabino. Interiorana, p. 136.
320 |hidem, p. 136.
32 |bidem, p. 137.
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apenas a forma de educar as criancas e jovens, a forma de curar, a forma de se alimentar,
a forma de organizar os negdcios e lidar com o dinheiro, organizar a familia; o povo preto
perdeu, além disso, 0 senso de si proprio e de sua identidade.

Nesse sentido, quando a voz poética recupera a figura de Oya,*?? orisa da cultura
Yorub4, no poema, ¢ para dizer de onde viemos: “acordei mais eu/ rainha feito minha
miinha”. E para dizer que precisamos nos reconectar com o nosso Eu Africano, pois o
que perdemos de mais fundamental com o racismo criado pela cultura branca e atraves
do holocausto africano operacionalizado por essa cultura foi a nossa crenga em criar por
nossa propria conta, sem depender do suporte de outra cultura, outra na¢do. Assim, o que
se quer dizer é que a nossa autodeterminacdo estd em jogo. Nao por acaso o eu lirico
adverte: “Negra: afronte!”. Nesse sentido, recupero a ideia de letramento de reexisténcia
de Ana Lucia Silva Souza, para dizer dessa possibilidade de nos reinventar, de criarmos

espacos possiveis de existéncia plena. Assim,

Letramentos de reexisténcia aqui seré a reinvencao de praticas que os ativistas
realizam, reportando &s matrizes e aos rastros de uma historia pouco contada,
nos quais os usos de linguagem comportam uma histdria de disputa pela
educacao escolarizada ou ndo. Para os rappers [assim como para 0s poetas], a
educacdo e a posse da palavra sdo marcadas pelo esforco de reconhecimento
de si, desafiando, de diferentes maneiras e em diferentes formatos, a sujeicdo
oficialmente imposta, ainda materializada no racismo, nos preconceitos e
discriminagdes.?

Portanto, nessa sec¢do, o que propomos foi analisar a forma como Nivea construiu
0 seu projeto estético e literario para a obra Interiorana como um todo, que, como vimos,
foi a maneira que a autora encontrou de dizer da sua luta, de seu eu africano, de suas
poténcias enquanto mulher, africana em diaspora, que resiste num pais marcado por um
racismo que insiste em rir da nossa cara diariamente. E nesse jogo de sorrisos cordialis, a
gente finge que retribui, mas, na realidade, estamos € usando 0s versos, assim como

Nivea, para organizar a maior luta armada. E essa a dominag&o que Ihe interessal!

322 Qya é o orisa conhecido como Yansan, na cultura Yoruba, presente no Brasil, na modalidade religiosa
do Candomblé de Ketu.
323 Souza. Letramentos de Reexisténcia: poesia, grafite, musica, danca: HIP-HOP, p. 37.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Plantio

0 tanto que 0 meu
pranto
regar

eu so,
plantagdo.3?*

A poeética de Nivea, como vimos, pode ser lida no fendmeno da literatura
periférica. A partir as analises que fizemos nesse trabalho, é possivel perceber que
Interiorana reescreve e reorienta a experiéncia periférica a partir da perspectiva dos
favelados como sujeitos. O poema “Plantio” revela a sua for¢a em semear um devir
poético: “o tanto que o meu pranto regar”. Nessa ldgica, sua escrita ecoa numa intengao
sem fim de “plantar” a palavra. Foi intencional, dessa forma, que esse poema viesse no
final do livro, estabelecendo, no entanto, o seu comeco. Plantar a palavra seria essa
palavra ciclica, infinita, espiralada. Assim, boa parte consideravel da poesia dessa autora
pertence ao campo da poesia-resisténcia.

Dessa maneira, ainda analisando o titulo, Plantio, podemos sugerir uma alusdo em
contraposicdo ao sistema da Plantation, sistema de exploracdo colonial implantado entre
os séculos XV e XIX, principalmente nas colénias europeias nas Américas. Trata-se de
um sistema que se caracterizava em uma estrutura social de dominacéao centrada na figura
do senhor, proprietario que regia tudo e todos(as).3?® Assim, o uso da palavra Plantio no
titulo ressignifica o sentido do uso da terra, ndo mais como forma de exploracdo
escravocrata, mas sim uma exploracdo da palavra.

Os poemas analisados e seus entrelacamentos com as teorias tém por base
provocar um questionamento no campo literario, sobretudo a respeito do uso da
linguagem. Como vimos, os poemas da obra investigada, nos convida a pensar na palavra
como possibilidade de leitura do corpo, das corporeidades, no caso aqui, corporeidades

pretas.

324 Sabino. Interiorana, s/p.
325 Kilomba, 2019.
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Dessa maneira, a pesquisa procurou remodelar a forma como lemos e recebemos
as literaturas, pois a literatura produzida por sujeitos periféricos, no caso da autora
investigada, contém uma tessitura performética que perpassa o texto escrito e
encontramos isso no corpo-poema de Nivea. Em outras palavras, o que é subversivo é
que a poeta, ao trazer os seus poemas para o livro, passa, através do seu corpo-texto
revestido pelo seu corpo-tela, de um estado “em representacdo” para o de “escrito”,
quando lido e performado em slams, saraus e eventos diversos.

A ideia de trabalhar com o conceito de mulherismo africana elaborado por
Cleonora Hudson-Weems, corpo-tela, elaborado por Leda Maria Martins, performances,
elaborado por Richard Schechner e Paul Zumthor e narrativas performéticas, elaborado
por Graciela Ravetti, foi para auxiliar nessa leitura através de pensamentos e
epistemologias africanas. Trata-se de pensamentos e reflexdes que nos auxiliam a
entender, em certa medida, a forma que a autora escreveu a sua obra.

A partir da leitura de Cleonora, pudemos ter base para trazer para perto de nés as
perspectivas africanas, que também foram bem ressaltadas por Leda Maria Martins, como
lemos ao longo da pesquisa. Essas tedricas foram importantes, porque, além de trazer em
escrito esses modos de vida africanos, nos deu sustento para reconhecermos outras formas
africanas na diaspora, como por exemplo, a maneira com que Nivea constroi a sua escrita.

Entendo que a leitura que realizei da obra, sob uma perspectiva africana, ndo é
algo comum dentro dos estudos da linguagem. No entanto, 0 que se pretende com essa
pesquisa € apontar outros caminhos para a constru¢do de conhecimentos, para que
futuramente possamos basear 0s nossos conhecimentos nos conhecimentos de nossos
ancestrais € comecemos a usar as nossas proprias terminologias, como bem pontua o
principio do mulherismo africana. N&o iremos resolver todos os problemas estruturais da
diaspora que tivemos no passado, mas podemos mudar nosso comportamento para as
proximas geracdes. No entanto, os poemas de Nivea, de certo modo, apontam para
praticas africanas da didspora que podemos mudar. Aponta para fazermos o movimento
de sankofa, de olhar para tras pensando num futuro.

Dessa maneira, as ciéncias da linguagem sdo postas em xeque, porque enguanto
sujeitos pretos, temos outros propdsitos e outras formas de conceber a escrita e dissemina-
la pelo mundo — lembremos aqui que temos o compromisso de fazer valer a proposta do
pretugués elaborada por Lélia Gonzalez que, assim como outras irméds, vem construindo
espacos para fazer nossos modos de vida se sobressairem também na linguagem. Como

sabemos, lingua é poder, isto é, a lingua tem o poder de controlar, pois, nomear é dominar.
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Conforme Leda Maria Martins adverte, citando Derrida, “ndo ha racismo sem uma
linguagem que o veicule. Os atos de violéncia racial ndo se restringem a expresséo verbal,
mas, necessariamente, exigem uma linguagem que os expresse e os faca circular.”3?°

Na obra Interiorana, dessa maneira, pudemos notar “a incorporagdo da
experiéncia como material literario”,*?’ ou seja, nos poemas de Nivea recuperamos
experiéncias suas e de seus amigos, pais, conhecidos e desconhecidos, como é o caso de
Amarildo, por exemplo. E € justamente essa incorporagdo da experiéncia que garante a
sobrevivéncia desses autores e sujeitos-personagens periféricos. Sendo assim, as praticas
de uso da linguagem em Interiorana dizem muito sobre os letramentos de reexisténcia
existentes nos espacos, isto &, as préaticas de letramento dentro da obra séo voltadas para
a concretude das vidas nas periferias, relacionando com as questdes culturais e politicas.
O que temos em Interiorana, portanto, € o papel indistinguivel do corpo e da voz como
portais de inscricdo de saberes.

Nessa pesquisa, propusemos mostrar como o corpo de Nivea € articulado na obra,
porque, como j& assinalado, a autora fala com o corpo, isto é, o seu corpo fala
poeticamente nos saraus, nos slams e etc., confirmando, assim, a sua escrita performatica.
Segundo Ravetti (2002), essa escrita € acionada pelo corpo do autor, nesse sentido, sua
poesia se constroi a partir de suas experiéncias periféricas.

O que tenho acompanhado no campo das ciéncias, dos estudos da cultura, € a
perda da capacidade de nos pretos criarmos, de fazermos. Estamos absorvendo cada vez
mais praticas anti-africanas de conceber. Nivea, portanto, vem para dizer que temos
motivos para reerguer e recuperar 0 nosso Eu Africano, a nossa prépria forma de ler, de
escrever e de viver na literatura através de uma perspectiva africano-referenciada.

Assim, tratamos sobre o local em que se insere essa obra, abordando os conceitos
da literatura periférica, bem como sua trajetéria no campo literario. Esse percurso foi
necessario, pois marca a temporalidade espiralada da obra. Na cultura africana, ninguém
inventa a roda, baseamo-nos nos saberes que nos sdo passados pelos mais velhos.
Portanto, tracar o caminho em que a literatura periférica se formou é pedir bencéo para
0S que o construiram, e dizer que seus passos serdo passados adiante. Para isso,
apresentamos alguns poemas para ilustrar como se da essa obra em dialogo com alguns
pensadores usando os paradigmas africanos e, em alguns momentos, de nao africanos,

para fazer a leitura dos poemas.

326 Martins. A cena em sombra, p. 36.
327 Garramufio, op. cit., p. 233.
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De modo geral, essa dissertacdo traz contribuicdes valiosas para futuras reflexdes
a respeito da construcdo de linguagem, sobretudo no campo literario. H4 muito que os
canones estdo sendo interrogados, dessa maneira, demos um passo e, agora, ndo podemos
mais recuar. Além disso, este trabalho apresenta subsidio para trabalhar as relacdes raciais
no contexto da Lei 10.639/2003, que torna obrigatorio a inclusdo nos curriculos de
ensinos o ensino da Cultura e Historia Afro-brasileira, como caminho de combate ao
racismo estrutural da sociedade. Além do mais, denota a necessidade de amplia¢&o sobre

a cultura africana nos espacos de construcao dos saberes.
Que mais Niveas Sabinos entrem para o didlogo dentro das universidades.
A vocé, Nivea, minha mais velha, peco a sua bencéo.

Ase.
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ANEXO

Entrevista com a autora Nivea Sabino por Mikaela Gabriele. Foi realizada em 25
de janeiro de 2023 em Mariana, Minas Gerais via Google Meet no horério de 14:57 com
duracdo de 1 hora 16 minutos. A entrevista sera usada como aporte tedrico durante a
escrita da Dissertacao. Link do arquivo:
https://drive.google.com/file/d/1ZAJY LcsvWbS5mRuC7T8fNz1k2Cnkgt71/view?usp=s
hare_link

Entdo, a gente j& até conversou bastante coisa que me ajudaram a pensar, quando eu
estava lendo a sua obra, daguela vez que a gente conversou. Mas como eu nao gravei,
eu sO tenho coisas que eu consegui absorver, e ai eu acho melhor a gente fazer essa
gravacao, porque depois eu posso transcrever, publicar e usar na dissertacdo. (...) Eu

ndo estou te ouvindo agora, por que serd? Entdo ta, posso fazer a primeira pergunta?
Pode.

De maneira em geral as perguntas que irei fazer aqui, elas vao estar mais direcionadas
no seu processo de criacdo e de pds-producdo do seu livro; para a gente pensar como
que a obra te impactou enquanto escritora e como foi a recepcéo dela. Vocé até coloca
no seu livro que vocé... na verdade a sua obra parece dizer sobre a sua trajetoria tanto
familiar quanto coletiva e militante, quando a gente Ié as suas poesias, vocé mesma fala
na obra "milhGes de negras que ha (Marias)". Essa frase invoca muito o coletivo. Eu
penso que essa frase € importante, sobretudo para a gente que € mulher preta, a gente
entende o nosso lugar de fala e a poténcia desse lugar que gera, quando vocé fala
"Marias", ndo é s as Marias chamadas Marias, mas é todo um compéndio de mulheres,
praticamente. Ndo gira em torno s6 das mulheres da sua familia, e ai a ideia

[interrupcéo].

Exatamente. Na hora que eu falo "ha marias" € justamente para trazer essas mulheres, que
é pra coletivizar esse olhar e dizer que nunca amou. E que querendo ou néo é pra dizer
também de como na subjetividade esse amor, essa afetividade ela é muito negada para
essas mulheres, quase que desumanizadas na perspectiva de amar, e, ai, esse verso é muito
nesse sentido, de querer humanizar essas existéncias e nesse lugar vai ser coletivo mesmo,

bem proposital assim. Pra fazer esse trocadilho, pra poder, pra pessoa ter essa percepgéo
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de que ndo é uma Maria, ou Joaquina, ou uma Francisca, sao as Mulheres, principalmente
as mulheres negras, que enfim, tém esses raios que atravessam e fazem a vida da gente

ficar fudida.

E, no seu livro a gente percebe essa visdo coletiva e essa preocupagao que Vocé tem com
as mulheres. E ai, Nivea, nessa primeira questdo mesmo eu queria que vocé me contasse
um pouquinho da sua trajetoria, e, ai, um pouco da sua relacao familiar e a relacédo que

tem da sua trajetoria e da sua familia com o seu livro. Teria como?

Entdo, na hora que eu chamo de Interiorana é também pra dar uma coletivizada, sabe?
Essa poesia que é interiorana, que, ai, vai ta no interior, que é esse interior que pode ser
geografico, mas que para mim estava nesse interior, também, que é esse interior de nos.
Por isso que o livro vai fazer tantos passeios. Ele vai passar pelo geografico, mas ele vai
querer dizer também desse interior que ta dentro. Que, ai, eu acho que é quando a gente
se encontra nas nossas subjetividades. Cada pessoa vai ter a sua caminhada de um jeito,
mas vao ter subjetividades que véo fazer com que a gente se reconheca. Com que a gente
olhe uma pra outra e quantas semelhancas nessas caminhadas? Ent&o interiorana era para
expandir mesmo, principalmente porque eu era uma poeta negra e 0 movimento marginal,
marginalizado, periférico, € muito dificil vocé se constituir poeta num universo assim,
porque ja tinham muitas perspectivas ali em torno de mim, da minha pessoa e do meu
trabalho antes mesmo de eu ter publicado, por eu ta ali falando no sarau e tudo mais.
Entdo, eu falo muito que eu publiquei primeiro pela boca e ai depois que eu fui colocar

na plataforma do livro.

E ai quando o livro vem eu tinha muita essa preocupacao de que eu ndo fosse lida naqueles
lugares limitados que as pessoas estavam trazendo para mim somente, sabe, que € dessa
mulher negra raivosa, que vai estar ali no slam gritando e tudo mais. E ai é a hora que eu
penso na minha poesia e como que eu conseguiria no livro, que ai ja eram as pessoas me
levando pra casa, com mais substancia, ndo era s6 um poema que VOocé ouviu. Me
preocupava muito expandir essa perspectiva de principalmente quebrar aqueles lugares
que as pessoas pensam que ja supdem de uma mulher negra. “Ai, vocé vai falar s6 de
racismo.” “Ai, aqui dentro voc€ vai falar s6 de dor.” Essas coisas, esses lugares comuns
que véo encaixando a gente. Entdo Interiorana era um esfor¢co de mostrar que minha
poesia era expandida e que neste lugar tinha um poeta e que a poesia poderia falar de
tudo. E ai veio o universo de eu existir. Eu comeco a pensar onde que a minha poesia

nasce?
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Interiorana traz os meus pais. Tem um capitulo pra minha mée e para meu pai que ja
tinham falecidos. Sdo duas pessoas que nem me conheceram poeta. Meu pai € um homem
negro que, eu acho que pra eu e meus a gente ter passado pela universidade num periodo
que sequer tinham ac¢6es afirmativas, € 0 meu pai que possibilitou as cotas pra eu passar.
E o fato de eles terem se esforgado tanto, tanto a minha mae quanto meu pai para ter esses
quatro filhos formados na universidade, homens e mulheres justos na sociedade,
honrados, eles tiveram que morrer muito cedo. Entéo, eles tinham que estar ali porque é
parte da minha poesia. O meu pai era um tocador de violdo autodidata, entdo, por muitas
vezes na minha caminhada eu acordei ouvindo o meu pai fazendo uma serenata para

minha mae.

Entdo eu sempre fui muito ligada na coisa da palavra cantada, que era aquela coisa deles
e 0s amigos dele na madrugada. Eu ficava muito prestando atencédo na letra, do que eles
estavam cantando e o que que meu pai queria falar com minha mée, que ele tinha chamado
0s amigos para cantar no portdo. E é isso, eu lembro de mim na infancia prestando a
atencdo nessas cantorias, de ir para o banheiro com um livro de compositores que tinham
aqui em casa que era dessas cantigas de serenatas que o meu pai tinha. Meu pai colocava
eu e minhas irmas de castigo pra ouvir vinil e ai tinha muito disco de vinil e eu lia muito
disco de vinil. Entdo, eu falo que o0 meu processo de me fazer poeta é na minha infancia
0 que eu mais lembro é de ler vinil. Entdo a poesia ela foi me foi apresentada cantada seja
pela voz do meu pai, seja pela voz do Djavan, do Tim Maia, Dona Ivone Lara, que era
essa galera que eu tinha os discos em casa, e eu tinha muita essa mania de ficar folheando

vinil, né, de depois botar para ouvir.

E a minha mée, né velho, a coisa das mulheres... de ver também como que essas mulheres
essencialmente elas tinham papéis ali que também de certa forma que também traz um
sofrimento, minha mée era casada com esse homem preto boémio, tinha varias mulheres
narua, entdo, por isso tinha a coisa da serenata, entdo eu via a minha mae muito chorando,
e sempre muito dedicada a casa, dedicada aos filhos, impecavel a casa, impecavel as
nossas roupas, passava, lavava, cozinhava, se arrumava toda, pintava as unhas, muito
vaidosa, entdo, isso tudo acho que foi me deixando muito sensivel pra essa observacao.

Essas coisas sempre me chamaram a atencdo a vida inteira.

E a conversa, eu sou alguém de muito de escuta, de papo, de gostar de bate-papo. Na hora
que eu me abro pro cé, eu acho bonito, porque eu acho que € importante a gente ouvir do
outro sobre como que é, como que vocé pensou, € minha méae tinha muito isso comigo,
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sabe, de ficar contando as historias da familia. Eu lembro que a gente ficava muito indo
para a esquina daqui de casa. Minha mée falava assim: "ai, vamos ir ali comigo na
esquina" e ai era pra gente ficar parada vendo a rua e ai ela ia me contando os casos da
minha avd, os casos da infancia dela, dos namoricos com 0s rapazes, COMoO que era na
época dela. Entdo, acho que esse universo foi me fazendo muito poeta nesse sentido. E a
culinaria mineira, minha mae era uma cozinheira de mao cheia, como que aquilo trazia
Um universo pra casa, sabe, de... de... sei 14, de cuidado, de fartura, € isso, por mais que
a gente nao era uma familia rica, a gente era uma familia que sempre teve muita fartura.
Nunca faltou nada pra ninguém, onde comia um comia outro. Minha mée tinha uma coisa
de também é "todo mundo pode comer a vontade, mas vocé tem que olhar pra tras, pra
ver se todo mundo ja comeu para vocé poder repetir”. Entdo, esses ensinamentos de

familia preta, sabe, que é muito coletivo.

Acho que esse olhar para a coletividade, de querer trazer as mulheres, trazer a populacéo
negra, de, enfim, o meu olhar social e politico € porque o universo que eu fui criada era
muito preocupado com a coletividade, sabe, € isso, criar quatro filhos juntos, a diferenca
é de um ano, um ano e meio pros quatros, entao, a gente cresceu juntos, brincou juntos.
Tinha a coisa dos irmé&os ndo brigarem, entdo é um universo encantado, sabe, de que quer
que seja harmdnico essa convivéncia, quer que vVOcé se respeite, que vocé se cuide, de
gue voceé se ampare. E ai é isso, eles morrem novos, ndo me veem poeta, eles me viram
formar na faculdade, que foi, assim, cé sabe melhor do que eu como é que é isso pra
nossas familias, que é o que me deixa em paz, sabe? Mas, ai, € isso, na hora que eu vou
publicar, além do que eu ja tinha na caminhada com o sarau, inclusive os textos que estdo
no Interiorana, eles vém de um periodo que vem de 2006, 2007 até o periodo que é
publicado, e assim, meu blog inclusive tem o tempo de que eles foram escritos, tudo mais,
da pra ver que foram desses escritos ao longo de quase dez anos da minha vida, assim,
entdo quando eu vou publicar eu tenho um cuidado, primeiro de que me incomodava
muito a maneira como que as pessoas estavam me vendo, essa coisa de "ai, linda,
maravilhosa, poderosa, 14, 13, 18", tem uma preocupacgdo de que a minha poesia nao era

algo que me pertencia so, sabe?

E isso, sd0 varios passos, varias pessoas que me fazem poeta e que eu acabo capturando
essa poesia. E isso, um ouvido escuta, um ouvido atento, uma escuta que faz com que eu
elabore e traga protesto e traz a coisa da oralidade. E porque eu quero que minha avo,

sabe, seja lembrada do jeito que ela era, minha mae, era uma galera sem estudo e que a
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oralidade era importante. Eu s6 sei da minha histéria porque minha mae me contava,
entdo, assim, mesmo eu tendo passado pela universidade, acabei de fazer uma
especializacdo, agora na pandemia, a minha preocupagdo é de conversar, sabe, com o
nosso povo, € de que a literatura ndo fique nesse lugar distanciado, de que ndo existem
pessoas pretas que elaborem pensamento, ou que fagam poesia, sabe? A gente que ndo é
visto com beleza, é isso, € como que eu enxergo o0 poeta, 0 poeta preto, e eu queria muito
que as pessoas olhassem pra mim e que ndo visse s6 a dor, s6 a nossa luta, e que visse
esse universo que é nosso, que nos pertence, que essa poesia ta na gente, t4 na nossa vida,
t4 na maneira como que a gente habitua. E ai eu queria expandir, sabe, é isso, falar de
mexerica, falar de amor, falar de muita coisa que eu acho que me faria ser lida como
poeta, e que talvez se eu ndo fizesse esse esforco de que fosse interiorana essa poesia, e
principalmente porque no interior ndo é o que voceés estdo lendo por fora, ndo é o que
chega no centro e o0 que é celebrado, é que minha poesia fosse dela sair do que sequer as

pessoas imaginassem o que estava ali dentro.

E ai Interiorana para mim é muito isso, € um revelar também um sujeito poeta que é
possivel, que existe, que esta em mim, e o tempo inteiro é esse grito, sabe? na hora que
eu falo dessas mulheres que nunca amou, € isso, vocé ja olhou pra mim com esse olhar?
né, é uma maneira de amar e reconhecer o que a pessoa &, o que ela tem, essa poética. Eu
fui uma mulher que passou a juventude sozinha, poucos relacionamentos, a poesia
também era uma forma de devolver pra mim essa beleza, de que as pessoas pudessem
olhar pra mim e desfazer todo o equivoco, sabe, de ver beleza em mim, de ver admiracao,
e eu ndo conseguiria isso se eu ficasse so gritando e dizendo de uma perspectiva so, entdo

é tudo, pra mim é tudo junto. Tudo misturado.

Ah, entdo na verdade o livro ele tem poemas que vocé falava no slam, vocé fala no slam,

na verdade, mas tem poemas que foram escritos somente para ficar no blog ou no livro?

Isso. Exatamente. Tem as... eu fiz questdo de trazer as poesias que eu falava na rua, que
eu falei no slam, que eu falei no sarau, [interrupcdo: essas estdo mais organizadas no
finalzinho do livro?] nédo entendi, fala de novo. [essas poesias mais de combate, de
militancia, elas estdo mais no finalzinho do livro?] pois é, e é intencional porque eu queria
primeiro fazer um convite que fosse poético, para que as pessoas conseguissem entrar no
meu universo que era poético. A militancia, a luta, ela tA em mim, em tudo que eu faco.
Quando eu acordo, quando eu vou pra rua eu ja estou lutando, querendo existir. Entao, eu

fiz questdo de que isso estivesse no livro, mas assim: calma, sabe, eu sou uma poeta, tem
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outras coisas que eu quero dizer e eu vou dizer da luta também. Ent&o, eu faco questdo de
que este capitulo esteja, sabe, Ia na frente, tenho mais coisas pra dizer pro cé, I isso aqui,
conhece a minha voz poética, o que eu sinto, e ai daqui a pouco a gente conversa do que

vocé ta esperando que eu diga.

E, tem uma pergunta que eu fiz que esta relacionada a isso, que € assim: o que significa
para vocé ser uma mulher escritora preta e ocupar o espaco da literatura. Eu queria ver
com Vocé para pensar esse espaco, Vocé reivindica esse espaco na literatura que ja ta
posta ai, ou a sua literatura, principalmente quando vocé diz que “a poesia falada ndo
vive presa nas livrarias”, ela recusa esse lugar propondo uma desconstrug¢do, no sentido
de que vocé quer pertencer a literatura, esse espaco literario, mas ndo dessa forma que

Jj& esta posta, vocé esta propondo uma outra forma?

E, na verdade é isso, € como se eu quisesse dizer que eu existo independente de tudo o
que ta posto, que difere na minha caminhada. E isso, o meu livro talvez n&o vai ser
encontrado numa livraria, eu fago questdo de ir ao encontro, e tem a coisa da performance,
que é a poesia falada, entdo tem outras leituras, que € isso, que talvez a literatura ndo
tenha dado conta de abarcar €... e, ai, essa leitura que € corporal desse sujeito que, dessa
poeta que além de escrever faz a questdo de se afirmar, e se afirmar com a fala, com o
corpo, de inscrever no espaco € uma presenca. E ai pra mim € um recado pra literatura.
Do que ndo foi abarcado, é... num cabe, e talvez é porque extrapole. A Leda é quem vai
dizer muito das oralituras, da maneira como inscreve no espago, € isso, €... eu posso
publicar, mas eu faco mais, a minha poesia é literatura expandida, é isso, t& numa
performance, ta na voz, ta no canto, é ritmada, é ela é luta, entdo talvez a literatura nao
tenha dado conta também de dizer é dessas existéncias, sabe? E ai na hora que eu falo que
a poesia falada néo vive presa nas livrarias € porque eu ndo preciso dessa legitimacao pra

existir, eu existo. [interrupc¢éo: ela ja existe.]

Eu existo antes de publicar, inclusive, eu sou uma poeta que foi chamada de poeta na
cidade antes de ter livro, entdo, eu existo, ndo é isso que determina ou ndo a minha
existéncia, ndo é a publicacdo, ndo é o reconhecimento, tipo, talvez pra vocés eu sequer
exista, pra voceés eu digo a literatura tradicional, o canone, mas tem também algo que eles
sequer reconhecem ou tém conhecimento que sdo os cléassicos da literatura falada. E isso,
existem pessoas que movimentam um universo que € literario neste pais e que se constitui
de outras formas, de outros moldes, que se reinventam, inclusive, a gente cria espacos pra
existir, é isso, eu ndo existiria se eu ficasse esperando ser publicada, meu livro ta na
145



livraria e eu ser chamada pra uma roda de conversa no festival literario, mas a gente criou
um sarau numa garagem que as pessoas vao la pra ouvir alguém lendo um texto pra elas,
e, ai essa pessoa, esses poetas passam a existir independente se eles sdo vistos ou ndo, se

eles sdo lidos ou nao.

Publiquei independente, com os préprios recursos, € isso, as minhas publica¢des séo todas
independentes, a minha caminhada que me fez poeta faz eu conseguir ir mais. SO
publiquei essa segunda edicdo porque o Arte da Palavra, que é uma instituicéo, né, que é
0 Sesc, tem um programa de leitura de circulacdo e € isso, passa a me enxergar, entdo esse
mercado para quem eu sequer existia passa a me procurar, risos. E ai é isso, na hora que
eu ando o Brasil todo com a minha poesia a convite do Sesc, no meio do ano eu pego o
meu dinheiro e publico a segunda edicdo, pra eu ir mais. Risos. E ai € isso, € no nosso
movimento que a gente cria essas possibilidades que € isso, se eu ndo posso existir, se eu

n&o existo, a gente cria maneiras de existir de outras formas.

5. Vocé acha que, por exemplo, essa forma de ler a literatura e receber e devolver a
literatura para o publico faz parte dessa literatura brasileira contemporanea que esta
sendo produzida nas e nos grandes centros, assim, das capitais?

E, esse movimento eu acho que sdo varios bracos, sabe, que faz com que esses novos
escritores ou outras narrativas, galera fala muito de novas narrativas, outros personagens,
enfim, essa oxigenacdo no movimento literario €, pra mim, sdo varios responsaveis, sabe,
as periferias quando elas se movimentam para querer ler também, criam as bibliotecas
comunitarias, por exemplo, criam espacos de leituras e de escrita que sdo 0s saraus que
sdo os slams. Eu acho que o movimento preto € muito responsavel também. Que 14 atras
quando comecou a pipocar as primeiras editoras negras que publicaram os primeiros
escritores negros que ja sdo outras perspectivas de narrar e contar histdria a partir de
outros olhares, outros personagens. O Mano Brown, por exemplo, com os Racionais, que
comega a fazer um letramento racial no nosso pais € uma maneira de contar historia, de
contar a nossa histéria através da oralidade, do canto. Entdo, pra mim isso tudo vai
fazendo com que a gente vai movimentando esse universo que é do conhecimento, que é
literario, e que fez com que, neste momento, a gente consiga acessar outros escritores,
principalmente os pretos, a populacdo LGBT, ler povos indigenas, povos originarios,
porque a gente movimentou e a educacgédo popular também eu acho, sabe, 0 movimento
social, porque € isso, a gente comeca a possibilitar o acesso, a leitura, o livro, ao
conhecimento, as ac¢Oes afirmativas, enfim, eu vou embolando tudo, sabe amiga, porque
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eu vou achando que isso tudo ajudou da gente estar nesse cenario que ta hoje, porque
igual, quando os saraus comegam em beaga, € muito paralelo aos movimentos das
ocupacdes por moradias e ha essa ideia da gente entender que o espaco publico ele deve

ser ocupado e que a gente tem direito a arte, a convivéncia comunitaria e tudo mais.

Entdo, assim, eu acho que o encontro das pessoas na coletividade, principalmente na rua
quando a gente se encontra, faz com que a gente se reconheca e com que a gente ganhe
mais forcas para requerer os nossos direitos, sabe, e ai no universo da literatura € isso,
esses movimentos fizeram total diferenca pra que pessoas como eu reconhecesse que 0
que escrevia era literatura e que poderia existir também e que ndo, necessariamente,
precisava ficar ali batendo na porta pedindo pra entrar, que a gente poderia abrir outra
porta, outro, sabe, independente daquele cercadinho. Nesse momento o que eu vejo € 0
movimento contrario, esse mercado ele ta defasado, ele viu que ele falta, ¢ isso, ndo é que
os classicos ndo sdo bons, mas falta. [interrupcéo: tem auséncias] tem auséncias. Falta
muita coisa. Tem auséncias, muitas auséncias. Porque que agora, pessoas que por
exemplo, igual Luiza Romdo ganhar o jabuti, Luiza Roméo €é cria dos movimentos
periféricos, saraus de periferia, ndo é uma poeta preta, dentro do que a gente ta
conversando, mas é parte desse movimento que a gente ta dizendo. E uma ascenso nesse
movimento que diz dessas movimentacdes de quem estava elaborando literatura e
fazendo, enfim, escrevendo ndo necessariamente dentro do mainstream ou aos moldes do
que a gente viu. E hoje essas pessoas, assim, € isso, elas conseguiram fazer tanto

movimento, porque a gente vai um levando o outro... [interrupcao].

6. Acho que € isso mesmo, que vocé estava falando, a literatura vai se dando e também
ndo é uma coisa pronta [Nivea: nesse movimento ela ta sendo remexida, os slams
chegaram nas festas literarias, eles tiveram que abarcar. Porgue € isso, a juventude ta
lendo o qué? Ta falando o qué? Ta insistindo na escola em querer acessar a literatura
através de qual perspectiva, sabe? E isso, & uma palavra viva. A gente ta vivo] e as
escolas, as universidades, quando a gente vai falar dessa outra perspectiva de literatura
eles tendem muito de colocar nessa dualidade “ah, nao vai mais querer os classicos? Os
classicos ndo sdo importantes?” so que ndo, ndo é que a gente ta deslegitimando os

classicos sO que a gente estd buscando outras perspectivas.

H& um equivoco, quando eu chego no Sarau, eu fiquei anos sem falar um texto antes de
eu falar um primeiro texto. Eu ficava so ouvindo. Era um espaco de escuta. E naquele
momento as coisas que eu estava escutando no sarau era, eu conheci, por exemplo,
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Manoel de Barros no sarau, ndo tinha lido Manoel de Barros, se eu ndo tivesse
frequentado o Sarau sequer tinha chegado pra mim, sabe? Marcelino Freire, primeira vez
que eu conheci textos de Marcelino Freire foi num sarau. Entdo, assim, € um equivoco
achar que o sarau ndo € um espaco de leitura, que ndo é um espaco de escrita. Porque
durante muito tempo era Drummond, sabe, era Guimaraes Rosa, e ai a gente era 0s seres
encantados que iam pra ali ler esses textos que sdo os classicos que a galera vive falando
que a gente nédo celebra, pra mostrar pro colega um texto lindo que a gente tinha achado

e que talvez ele ndo conhecia.

Entdo, quando eu me facgo poeta eu estava ouvindo e conhecendo a escrita de muita gente
que ja estava ai hd muito tempo, a diferenca é que estavam lendo pra mim estavam me
fazendo o convite que eu acho que é o principal diferencial é esse convite. Me fizeram
um convite para entrar no universo literario, me fizeram um convite que foi um convite
confortavel, de que eu me reconheci. A maneira como que a literatura foi me apresentada
nesses espacos fez eu me encantar e me apaixonar, é tanto que fez eu querer escrever e
olhar pra mim e reconhecer no meu texto uma literatura uma poesia, sabe? Entdo, é isso,
é eu acho que sdo espacos que despertam interesse. E isso, quando eu vendo um tanto de
livros... eu ja vendi, por alto, 1.300 livros s6 com as cépias que sdo, as que foram
impressas, fora os zines e tudo mais e, assim, sem esfor¢o algum, e como que esse
universo vive reclamando que ndo vende livro, entdo, eu acho que € um convite e um
convite muito bem feito e um convite que assim dificilmente se desfaz, as pessoas passam
a tomar gosto pelo livro, pela leitura, comeca a buscar qual que é o seu universo de leitura
que cé mais gosta, é isso, € quando alguém canta procé um texto é, conta, 1€, tem um
encantamento ai, sabe, que primeiro é alguém fazendo um gesto procé que é de doacao,
de ofertar, enfim, para mim tem outras leituras neste universo que a gente enriguece essa
relacdo que é entre o leitor e o escritor, que aproxima, e isso faz com que fortaleca esse
lago, porque € isso, a gente estd aqui conversando, a gente pode trocar sobre o0 processo

criativo, vocé pode trocar sobre escrita, sobre possibilidade de texto, enfim.

Entdo, eu acho que tem varios elementos ai que fazem com que seja tdo forte esse
movimento nas Ultimas décadas ai. Na ultima década o Brasil viveu essa emancipacao
que foi esse movimento de poesia falada e, automaticamente, isso tem um impacto direto
no aumento do numero de leitores, como pipocaram as bibliotecas comunitarias nas

periferias a fora. Enfim.

7. Até do surgimento de novos poetas também...
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Né, olha o tanto, todo mundo querendo ser poeta. Risos.
...Ja nascem poetas. Risos.

J& tem um tanto de poetas ai, uma geragdo de poetas, popularizou. O Sérgio Vaz fala
muito sobre a democratizacdo, principalmente do acesso. Nada mais €, que esses
movimentos fazem, de democratizar o acesso. O Céndido falava isso, democratizar a
literatura como um direito, entdo, se € um direito nosso como que as periferias
historicamente se reinventam para acessar os seus direitos. Entdo, isso € um tapa na cara
dos cléssicos literarios que ficaram durante tanto tempo ndo encontrando estratégias de
possibilitar o acesso da populacdo, da maior parte da populacéo brasileira a leitura, ao
conhecimento, ao acesso ao livro, porque que o livro é tdo caro? E isso, a galera vai 14 e
faz um zine. Entdo, assim, eu acho que é o povo preto e as periferias que historicamente
se reinventam para conseguir acessar 0s seus direitos. E a literatura nada mais é do que

um direito.

8. Entdo, linkando basicamente no que vocé ta falando, vocé consegue, eu queria na
verdade saber como que vocé vé o corpo na sua poesia? Na sua producao poética, no
sentido, assim, um corpo-palavra, uma palavra que estd em movimento, porque a sua
poesia comeca com a performance e depois ela toma outra forma que é uma performance
também de passar para o livro. Como que vocé vé o corpo, assim, presente nas suas

producdes, no seu modo de fazer poesia?

E uma leitura & parte do corpo. Querendo ou néo é dificil, eu ndo sei se eu ja pensei tanto
sobre isso, sabe? Eu sei que 0 meu corpo ele tem signo, meio que signos e significados ai
que talvez eu n3o fuja das leituras sociais, assim. E, eu acho que eu brinco um pouco com
ISs0, porgue querendo ou ndo, essa coisa de virar a chave do olhar do outro, a poesia ela
me ajuda muito a fazer isso, de quebrar um pouco desse olhar, dessa, sei 14, dessas
opinides que ja vem formada e tudo mais. O movimento, acho que diz muito do preto, do
corpo, do movimento negro, negro em movimento, porque € isso, Se eu ndao me
movimento eu sequer vou existir enquanto poeta, se eu fico aqui em Nova Lima, por
exemplo, num vai, sabe? Entdo, eu preciso pegar um 0Onibus, eu preciso ir em BH, eu
preciso encontrar um espaco onde que eu possa falar um texto para as pessoas verem e
olhar pra mim, e lembrar de mim e perceber que pode ter uma poeta ali, uma poeta, aqui,
sabe, em mim, eu acho que diz muito dessa necessidade de querer existir, existir enquanto

poeta, enquanto sujeito no mundo e ai pra mim ta ligado na coisa do movimento negro,
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que é preto em movimento mesmo, negro em movimento. Eu acho que diz duma
afirmacao, sabe, de como que essa palavra esta impregnada em mim, €... personificada,
¢... uma presenga, é... Um acontecimento, é... que se instaura, eu acho que a palavra se

instaura ali e 0 meu corpo ele ajuda neste ato, € um ato politico também.

Entdo, eu acho que séo estruturas que possibilitam com que a minha palavra chegue com
tanta forca, sabe? Acho que talvez ndo chegaria com tanta forca se ela estivesse presa
numa Unica plataforma que fosse s6 o livro, por exemplo. Nao acessariam a minha voz,
ndo acessariam a maneira como eu gesticulo enquanto eu falo um texto, a maneira como
eu movimento entre as pessoas, para mim é importante o encontro e algo que fez com que
eu sofresse muito na vida que é o olhar. Eu precisava muito devolver para as pessoas um
outro olhar, que ndo fosse aquele que eu estava habituada a receber ao longo da minha
vida e que durante muitos anos fez com que eu sequer abrisse a boca, que eu ficasse em
siléncio durante tantos anos da minha vida, que era pelo racismo e tudo mais. Entdo, eu
acho que o corpo, a presenca t4 muito ligado também a querer trazer esse olhar, essa
presenca pra, a partir dai, a gente conversar. Num sei, eu nunca pensei tanto sobre isso,

sabe, gata? risos.

9. N&o é porque, risos, é porque, por exemplo, na internet mesmo a gente encontra varios
videos de vocé recitando... da pra ver que seu corpo, vocé usa muito do corpo para dar

forma a poesia.

E ta ligado a coisa da poesia falada ndo vive presa nas livrarias também, porque, é isso, 0
corpo é um suporte possivel, eu publico pela boca e, é isso, 0 corpo ajuda a deslocar esse
texto que vai ser publicado num muro, num espaco publico, enfim. Sei 14, quais as

elaboracdes que a gente pode tirar dai. Risos.

11. Parece que a poesia sdo varias. Parece que a poesia toma forma. E meio que uma
possessao, ela sai pela boca e vai pelo corpo. E legal perceber isso. [interrupgéo: é ritmo
e movimento] quando vocé recita. E agora para finalizar, para eu também néo ficar

ocupando demais o seu tempo...
Nada, s0, fica de boa.
Hoje vocé esta de boa?

Eu t6 mo feliz que cé ta escrevendo sobre mim, md legal isso. Pra gente € mo importante,

cé sabe?
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Eu sei, na verdade eu fiquei, assim, gente, eu quero que a Nivea escreva comigo junta,

essa coisa de escrever sozinha...
E muito respeitoso. Nunca mais a gente vai virar objeto de estudo.
Ainda mais, vocé esta viva! Vocé ndo é uma poeta morta.

Eu agradeco o seu cuidado e 0 seu respeito comigo e com a minha trajetoria e com 0 meu
trabalho, porque, € isso, pra mim diz desse lugar que é muito massa de receber, sabe?
Esse cuidado, essa atengéo... te agradeco.

L E importante isso demais. Eu queria que vocé falasse um pouquinho, porque, assim, a
literatura ela tem uma capacidade de ser atemporal, geralmente ela ndo fica presa sé
numa determinada época, e sabendo que o0 nosso tempo € um tempo ancestral, que foi
nos herdado, que é diferente completamente do tempo do ocidente, eu queria que vocé
me contasse um pouguinho sobre como passeia a temporalidade na sua obra Interiorana,

porque vocé tem um conto “Conto de Piquitita - Pititu - Pi”... colocou muito P. Risos.

E meu apelido, cé sabe? Entéo, quando eu era pequena minha avo era surda, e ai ela ndo
entendia a minha mé&e falando que meu nome ia ser Nivea, e ai como eu nasci prematura,
eu nasci de seis meses, e ai minha mée contava que eu era um bebe toquinho, cabeludo,
ndo tinha nem formado as orelhas direito de tdo miudinha que eu era, e ai minha avo deu
o0 apelido na hora que ela me viu assim de piquitita, e ai ficou piquitito, na minha infancia
0 povo me chamava de pitito e ai por isso que eu fiz essa brincadeira que foram as
maneiras que me chamaram ao longo da vida. Piquito, pitito, e ai 0s meus sobrinhos hoje
em dia eles me chamam de tia pi. Dentro da minha familia eu sou pi, todo mundo me
chama de pi, ninguém me chama de Nivea. Risos. Ai por isso que eu pus esse nome. Que
pra mim a sonoridade dele estava meio coisa parecendo coisa indigena, sabe? meio tupi

assim. Ai eu falei, ahhh vou fazer isso, porque eles vao achar que é chique, risos.

... E ai o tempo que vocé traz nesse conto € um tempo calmo, um tempo da espera, de
passar o dnibus, mas também o tempo da ansiedade que o 6nibus esta chegando e ela vai
embora, o0 tempo também da adivinhacdo, da questdo da metafora que ela tras das

galinhas, eu acho esse conto, assim, incrivel.

Isso aconteceu comigo. Realmente teve essa cena no ponto de onibus. E ai eu fiz questéo
de escrever, assim, sabe? E isso, é uma poesia muito viva da... a minha poesia é muito

capturada do cotidiano mesmo, da vida, sabe? Nas coisas que estdo ao nosso redor, nas
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historias que nos sdo contadas, nas histdrias que a gente vive. E ai esse tempo, eu acho,
que é uma associa¢do muito com o que a obra da Leda Maria Martins me impacta muito,
porque na hora em que eu leio as coisas que ela escreve eu consigo ver relagdo com as
coisas que eu t6 fazendo, sabe? igual eu acho que tem muito a ver com a coisa do Tempo
Espiralar, dessa coisa que visita esse passado, mas numa presenca, sabe, que esta sempre
continuo ali, e diz desse cotidiano da gente, 0 nosso cotidiano estd cheio desse tempo,
risos, o tempo de viver preto € muito esse, Véi, se a gente nao tiver uma calmaria, primeiro
para esperar, por que € isso, nunca é a nossa vez, os direitos nossos tém que sempre que
esperar, lutar pra ter, tudo nosso ndo é pra agora, € pra daqui a pouco. Mas a0 mesmo
tempo, na hora que a gente olha para 0 nosso passado, a gente ja acessou, a gente ndo ta

mais naquele lugar, a gente ja é outros pretos vivendo com mais dignidade.

A gente ja alcancou muito dos nossos sonhos, do que sonharam, a maneira como nos
sonharam, entdo, eu acho que é muito deste universo mesmo, dessa ancestralidade que é
a maneira como a gente vibra na nossa existéncia, esse passado estd confluindo na nossa
presenca, essas perspectivas de futuro que esta sempre no dia, nessa presenca gue € hoje,
de construcao, € isso, a minha poesia, a minha preocupacao € viver a palavra, € que eu va
ali, que vocé me escute, eu ndo tenho, por exemplo, essa preocupacdo se ano que vem eu
vou ganhar um Jabuti, ou se eu vou ta sendo celebrada como uma poeta brasileira, sabe?
Porque € isso, 0 n0sso tempo é 0 agora, eu preciso acontecer nesse momento enquanto
poeta e isso eu consigo. 1sso € o presente na minha vida. Quando eu saio e me chamam
de poeta foi porque me ouviu falando poesia, risos... Entdo, é urgente, também, é nesse
tempo de agora, mas é esse tempo que esta vibrando com as coisas que ndo desassociam,

né? Embolei Risos.
Nado, estd certo. Eu entendi demais. E porque também, como tem esse racismo...

E eu ando de 6nibus, entdo, assim, essa paciéncia t4 na minha vida. Risos. E eu sou de
80, quando eu nasci era década perdida. E isso me marcou muito. De estudar, no
fundamental, nos primeiros anos de colégio e a leitura do momento que eu nasci na vida
era dizendo que estava tudo perdido, que era década perdida. E isso eu acho que esta
muito no meu inconsciente, que ndo tinha nada perdido, risos, né, assim, esse tempo é o
tempo da minha existéncia, é o tempo em que eu aconteco, entdo, assim, acho que a minha
poesia acaba muito se embolando nisso, sabe? que ao mesmo tempo em que vai dizer ....

€ isso, ah, sei la...
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12. Eu estava pensando é porgue a gente vive...vocé nasceu na década de 80, eu nasci na
década de 90, mas mesmo assim a gente nasceu numa década que n&o tinha perspectiva
de futuro pros pretos. Ainda continua ainda, em certa medida, com essa falta de futuro.
A gente vai conversar com 0s jovens e eles ndo pensam no futuro. E ai como que esse
tempo passeia nas pessoas, a gente ndo se pensa no futuro, mas também néo se pensa no
passado. A gente s vive 0 aqui e 0 agora. [Nivea: é o tempo do existir] ai se perde um
pouco porque a gente ndo estd mais conectado com as palavras, a gente nao esta se
dando mais pela oralidade e, ai, 0 que que € o passado? Ninguém conta. Porque a gente
ndo t4 mais numa era oral, oralizada. Até agora pra gente conversar no WhatsApp a
gente mal manda &udio, a gente sé digita. Eu fico um pouco assustada com essas

questoes, assim, de como que as historias estdo sendo passadas...

Embora eles falam que, assim, que essa linguagem da internet, por exemplo, é uma
linguagem oral. Que é um tempo que.. que € uma linguagem prdpria da juventude e que

é oral. Entdo, ndo sei 0 que a gente ta arrumando, sabe?

E, acho que vamos passar por uma nova estruturacdo da oralidade. Acho que os
mecanismos que a gente estd usando estdo mudando, de passar a histdria.

Eu acho que a oralidade ela tA muito no nosso tempo, muito na pauta do dia, assim, tanto
pra ser criticada, a literatura tradicional com esse rango, quase que nao legitimando e
paralelamente escritores consagrados pautando todas as suas obras na oralidade, igual a
Conceicao Evaristo, por exemplo. Entdo, assim, o proprio Itamar Vieira que surgiu agora,
enfim, da pra gente citar uma galera ai que vai basear a obra e que tem se firmado no
universo literario como classicos. O préprio Ricardo Aleixo também. Mas sdo pessoas
que toda uma obra ali pautada é constituida numa oralidade muito bem elaborada, muito
bem escrita com, € isso, todos celebrados no universo da literatura que eu acho que quebra
paradigma também. Acho que a maior questdo do nosso tempo é essa questdo de quebra
de paradigmas dentro do universo literario. Primeiro de que néo se I&, que eu acho que ¢é
uma questo. E isso, eu estava lendo vinil, entra para a contagem? Porque eu acho que
tem muito isso também, a gente é uma populagdo muito diversa com muitos moldes
culturais, muito negligenciada e ndo vista, igual os povos originarios e tudo mais, 0s
povos originarios eles, a literatura deles é escrita, as ilustragdes, eles contam as historias
através das ilustracfes no livro, enfim, entdo eu acho que ai tem outras maneiras de se

contar, de contar histdrias e que ndo foi legitimada e que no nosso tempo a gente ta vendo

153



essas quebras de paradigmas e essas possibilidades outras serem [inaudivel], ndo sei qual

que seria a palavra melhor.

13. E ai para finalizar vocé tem alguma coisa para compartilhar pra gente de sua

producdo, do que vocé esté fazendo para além de participar...

Entdo, eu acabei de fazer uma dramaturgia, que foi uma coisa muito nova para mim.
Assim, de escrever para teatro. E, 2022 foi um ano bonito por causa disso, assim. Escrevi

pro Cefart, no Palacio das Artes e para a Michelle.

Vocé escreveu uma peca?

E. Duas pecas ja minha filha, de teatro. [Mikaela: Ai que chique!) L4, 14, l4... Risos.
Quando que vai sair isso?

N&o s6 uma, duas. Elas estrearam, minha filha, no Palacio das Artes ano passado. E a da
Michelle a gente fez nos espacos pretos, sabe? Foi na casa do Pereré, 14 no Reinado 13
de maio, no Samba do Kaka, a gente quis ir pros terreiros pretos de Beaga, assim, uma
chama Ex-imagination e a outra Opera operaria que foi a do Palacio das Artes que foi
dos meninos do Cefart, da formatura de teatro. E ai era isso, eles queriam falar do trabalho
porque era uma turma... primeira turma de acdo afirmativa fazendo teatro a noite e
trabalhavam o dia inteiro. Entdo, o tema para eles era o tema do trabalho, que era o que
mais atravessava para aqueles meninos que estavam querendo fazer teatro. E ai a gente

fez a Opera operaria. Risos.
E ai essa dramaturgia conta essa historia da trajetoria do ator? De trabalhar...

Eu posso até te passar depois esses trabalhos, sabe? Falando de cada um. O da Gpera era
isso. Tinha uma coisa no Paléacio das Artes que os espetaculos de formatura sempre séo
Operas, mas, ai, é isso, a gente fez numa linguagem, de uma lingua através do olhar do
funk, como que teve essa ascensao e essa discussdo do trabalho na populacéo brasileira,
né? E, ai, é isso, a gente chamou Opera operaria a gente vai falando desde a época do
café, sabe, de como que a politica do café com leite moldou as relagdes trabalhistas no
Brasil e ai termina na revolucéo que é o funk. Os corpos se libertando, né? e se libertando
na perspectiva do prazer, da sexualidade, da liberdade e, é isso, entéo vai ser questionada
essa liberdade no espaco do trabalho, porque a gente rompe nesse momento também com

varias formalidades nas relaces trabalhistas, enfim, a gente se reinventa enquanto

154



trabalhadores, né, e trabalhadoras, e a Opera operaria vai falar muito disso, sabe, dessas

revolugdes que a gente vai fazendo e termina num baildo, minha filha, risos.

Entdo, quando fala dpera, a gente acha que é uma Opera e no fim é um baile funk... é a

Nossa Opera. Risos.
E incrivel. E uma coisa que me deixou encantada. E é isso.
E sobre a apresentacéo, vai ter mais?

Entdo, teve... vou ver se vai ter mais, né? Porque teatro ¢ essa dificuldade de circulagao,
de montagem. A Michelle eu acho que deve circular mais, agora, os meninos do Cefart
eu ndo sei, porque como € uma turma de formatura, acaba que depende muito, se eles
continuam juntos ou ndo..., mas depois eu vou procurar uns para te mostrar. Mas € isso,
nesse momento eu td tentando mais me levantar, assim, sabe, a pandemia deu uma
baqueada, igual, querendo ou ndo ano passado foi um ano que, é isso, fiz as dramaturgias,
fui para Barcelona, mas td na bosta, sabe? Desempregada, sem dinheiro. Risos. Vocé
ganha um caché, mas, assim, esse caché néo te sustenta o ano inteiro. Te sustenta h& cinco
meses. Seis meses da sua vida. E ai a pandemia deixou as oportunidades mais rasas, tanto
que € isso, eu fazer as dramaturgias foi porque eu recebi o convite e eu ia receber. Nem
estava pensando em escrever para teatro neste momento da minha vida, mas, assim, como
que ndo escreve? Era uma maneira de eu continuar existindo também, pra eu ndo deixar
de existir, enfim, pra eu conseguir me manter viva, né, receber uma grana. E ai agora eu
ndo sei. Muita calma neste inicio de 2023. Té querendo um préximo livro, porque
querendo ou ndo eu ja publiquei muitas poesias depois de 2018 pela boca, que ja tdo
circulando por ai, que ndo tdo em livro. E Interiorana ja acabou, entdo eu fico pensando,
de soltar o préximo livro. Quero muito fazer mais contos igual ao Gltimo que tad no

Interiorana. T6 pensando em chamar ele de A Prosa a beira. Risos. Cé acha bom?
Eu acho.

T6 bem insegura, porque viver essa historia toda que eu vivi que € muito grande, sabe, eu
VOU ser sempre grata ao interiorana, eu acho que eu saio de interiorana pra outro trabalho,
mas interiorana nunca vai sair de mim. Esse livro, assim, € isso, eu sou chocada com tudo
gue eu e a maneira como que eu passei a existir na literatura com este trabalho. Mas €
iss0, nesse momento eu fico um pouco insegura também, porque tem todo esses olhares

querendo que eu sempre trago mais coisas, embora eu td6 sempre trabalhando, fazendo,
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porque, € isso, estava fazendo muito canto-poema com a Luiza D’aiola, eu ndo paro. O
que me deixa mais tranquila, querendo ou ndo, é isso, porque de 2018 pra cé eu j& escrevi
tanta coisa que deu t&o certo, que é isso, eu vou fazer um apanhado dessas poesias e ao
mesmo tempo escrever uns textos mais longos, assim, sabe? E ai eu td pensando nisso,
de chamar A prosa a beira porque vai ter poemas, mas vai ter também mais contos tipo o
que estava em Interiorana. E € isso, t6 cagando e andando se vai ser conto, se 0 povo vai
falar que € conto, se ndo é, vai ser tipo isso ai... Risos. Contar as historias absurdas que a

gente vive e gque se a gente contar ninguém acredita.
Tem que contar, porque, sendo, ninguém acredita. Risos.
Exatamente.

N&o, mas tem até um poema que vocé recita e que estd na internet, acho que chama A
cerca, Minas Cerca, num €? N&o tem um poema assim? Eu o levei para... eu tive um
trabalho numa disciplina do mestrado que era levar alguma coisa da poesia oral e tudo
mais e, ai, eu levei o seu poema. A galera da turma fez tantas leituras que nem eu tinha

feito. Que eu fiquei, assim, gente, nem eu tinha pensado nisso...

Isso é incrivel, porque é isso, por mais que tem uma interpretacao e por iSso que eu gosto
quando vocé me pergunta, porque a interpretacdo ela € livre, cada pessoa... E 0 bom da
literatura € isso, ela suspende, ela te faz refletir sobre 0 seu mundo, 0 mundo a sua volta
e olhar por perspectivas que talvez vocé ndo tenha parado para ver ainda, que € o que eu
acho mais incrivel e eu acho que é parte da minha luta, sabe, porque por mais que é uma
luta subjetiva com as palavras, eu acho que essa mudanca de olhar é irreversivel. Uma
pessoa que se emociona comigo falando um texto ela vira uma chave, assim, pra sempre
na vida dela. Risos. Que ela vai se rever mesmo que eu ndo nunca mais estiver perto dela.
Ela pode nem comprar o meu livro, que aquela pessoa ja é outra pessoa, sabe? Entdo,
assim, é potente, e foda, sabe, e é isso, eu me sinto em luta, eu me sinto bragco da nossa
luta, da luta preta, sabe? SO que é isso, cada um vai movendo no que consegue. VVOcé
dentro da universidade levando essa reflexdo, esse pensamento, sabe, fazendo registro,
velho, sistematizacéo, dialogando, inclusive, com pensadores brancos dentro da academia
pra poder fazer uma brecha pra gente passar e pra trazer, sabe, tecnologia preta la pra
dentro. Entdo, assim, eu acho que a gente ta tudo em consonéncia em nosso tempo, por
Isso que os resultados sao tdo bonitos, risos. E a gente olha pra gente e fica tao feliz, sabe,

porque € isso, a gente ndo ganhou essa guerra, muitos jovens pretos morrem, enfim, um

156



tanto de gente ai... né, acabamos de legitimar a Lei do Racismo, e tudo mais, mas, assim,

paralelamente s6 da gente conseguir viver essas pequenas alegrias € inédito pra gente, ne?

Eu sempre falo que quando a gente consegue virar uma chavinha de algumas pessoas,
algumas chavinhas que a gente consegue virar a gente esta salvando um preto. A gente

ta salvando os nossos, porque...

Exatamente. Nossa, quando eu dava oficina no socioeducativo fazia eu voltar para casa
em paz, porque 0S meninos viravam os meus amigos, velho, e ai queriam trocar ideia,
queriam ouvir um som, queriam, sabe, ler um livro. Nossa, quem mais leu 0 meu livro
foi jovens, velho. Eu tenho um orgulho danado disso, de saber que eu entro na casa de
meus amigos, entro na casa da galera e meu livro esta na estante como se fosse, assim,
troféu, saca? Isso é muito massa com o nosso povo. E porque € assim, eu ndo s6 conhego
uma poeta, mas eles enchem a boca pra falar eu conheco A poeta. Minha amiga, sabe?
Isso é de um valor imensuravel pro nosso povo. Que é nosso, sabe? E isso, eu vejo que o
orgulho ta neles falando que eu sou deles, que eu sou nossa, sabe? Conversa comigo, faz
eu entender, faz eu me emocionar, faz, sabe, a literatura me pertencer, eu falar que eu
leio, entrar na minha casa e ver que tem conhecimento aqui, isso é incrivel. E uma virada
que, assim, ndo tem volta ndo. E isso, se eu solto um livro amanh4, eu ndo preciso de
livraria nenhuma me ajudando. Essas pessoas todas sdo pessoas que se levantam para
falar, Nivea, que foda que cé ta insistindo, que cé ainda ta ai, vou comprar o seu livro,
vou |4 te ver, vou da moral pro cé, é isso, vou escrever sobre vocé, vou escolher vocé para
ser tema na sala da minha aula, é isso que eu acho que a gente ja mudou, que essa galera
ndo percebe. E que é dificil de mensurar, mas que assim, eu, a minha existéncia ela € o
resultado deste movimento. A Conceicdo Evaristo que fala, se ndo fosse 0 Movimento
Negro e o Movimento Social a minha palavra sequer chegaria. E eu vivo isso com a
minha poesia. Se ndo era as mulheres, 0 movimento preto, 0 movimento social, essas
pessoas que se movimentam e, assim, botam o0 meu nome na boca delas o tempo inteiro
seja dentro da universidade, na escola, numa mesa de festival... outro dia eu recebi um
convite para ir para S&o Paulo, este ano, eu falei assim, entdo, eu agradeco o olhar de
quem me indicou, referendou ai, nem sei quem é. Tinha alguém numa mesa |4 em S&o
Paulo falando para chamar a Nivea la de Minas Gerais. Pretinha, periférica, fudida, num
tem nem emprego nesse momento, mas existo na literatura. E a literatura quer que eu
existo? Nem me conhece. Eu fui jurada do Jabuti no meio de uma pandemia. E o maior

prémio da literatura brasileira e a gente ta falando de cléssicos. E isso, nesse momento 0s
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classicos estdo me chamando para eu levar 0 meu pensamento pra dentro da Academia
Brasileira de Letras. Entdo, em 2021, os livros que foram celebrados tinham o meu olhar
l&. Tinha a minha poesia 14, porque eu escolhi quais seriam os livros que seriam
selecionados. Entdo, assim, a gente ja vive um outro tempo, sabe? Eu acho que é ao
contrario, a gente tem que perguntar para os classicos se eles conhecem os classicos da
literatura falada. Risos. Da poesia falada. Se eles conhecem quem que a gente Ié, porque,
€ isso, a gente lé. Agora, se vocés conhecem, porque talvez ndo ta ai, ndo esté nas livrarias,
nem tao preso nas livrarias... [inaudivel]. Tem aquela frase, “te apresento em versos a
maior luta armada.” E isso, nds estamos armados de palavras, de leveza, de conhecimento,
de unifo, porque quando a gente se encontra a gente se apaixona. E isso, quem volta pra
me ouvir falar poesia ta apaixonado pela maneira como eu falo poesia, sabe? E um
encantamento que a gente vai criando. Eu s6 ndo me envaide¢o, porque € isso, iSS0 me
tira do lugar? Néo tira. N&o tira porque o sistema € cruel, ele é racista, ele ndo permite,
mas 0 Nosso movimento é outro. A gente elabora as artes nesse pais historicamente com
muita qualidade. E é isso, a galera fica de cara. Cé estava onde? Tava 4 na periferia, sabe?
Na pobreza. Que € incrivel, a gente surgiu do lixdo mesmo, Véi, e eles fazem o que, ficam

de cara, quer estudar a gente.
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