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RESUMO

Este trabalho investiga como os negros foram representados nas telenovelas do horario
nobre da Rede Globo, a partir dos anos 2000. O objetivo do estudo foi identificar
caracteristicas de representacGes audiovisuais que podem atuar no imaginario social
coletivo, nas construcdes e reformulagdes das memdrias e identidades. Trabalhamos ao
longo dos capitulos com conceitos-chave, como memoria, identidade, representacao e
telenovela. Para chegar em nosso corpus, coletamos informacGes sobre as telenovelas
exibidas nos ultimos 20 anos da emissora. O material coletado retine dados sobre a média
de audiéncia, numero total de personagens e percentual de negros por trama. Apos a
sistematizacdo, identificamos uma presenca total de 8% de negros no horario nobre da
emissora e, mais recentemente, uma maior incidéncia de personagens negros em posi¢éo
de destaque em relacdo aos anos anteriores. Assumimos a perspectiva de visualizar quais
eram 0s negros presentes nos nucleos centrais das tramas e que, consequentemente,
possuiam mais tempo de tela e presenca na vida dos telespectadores. ApoOs esse
movimento, dois personagens nos chamaram a atengéo, Helena, de Viver a Vida (2009),
e Romildo Rosa, de A Favorita (2008). O critério de escolha foi a relevancia na narrativa
e o alto poder aquisitivo unido ao prestigio, condi¢cdes atipicas em outros papéis
destinados a pessoas negras. O aspecto central analisado foi a representacdo e a
reverberacdo social. Ap6s andlise de cenas e outros elementos de impacto social, a analise
- inspirada na Teoria da Representagdo - nos mostrou que ambos 0S personagens
envolvem avancos e também retrocessos. O que demonstra que a posicdo de destaque e
prestigio ndo necessariamente garante uma construcdo narrativa fora dos padrbes
depreciativos e estereotipados comuns a personagens negros.

Palavras-chave: Telenovela; Memdria; Identidade; Negritude; Representacao.



ABSTRACT

This work investigates how blacks were represented in Rede Globo's prime time soap
operas from the 2000s onwards. The objective was to identify characteristics of
audiovisual representations that can act in the collective social imagination and in the
construction and reformulation of memories and identities. We worked throughout the
chapters with key concepts in our study, such as memory, identity, representation and
soap operas. To reach our corpus, we collected information about the soap operas shown
in the last 20 years of the broadcaster. The collected material gathers data on the average
audience, total number of characters and percentage of blacks per plot. After
systematization, we identified a total presence of 8% of blacks in prime time at the station
and a greater incidence of black characters in a prominent position in relation to previous
years. We assumed the perspective of visualizing who were the blacks present in the
central cores of the plots and who, consequently, had more screen time and presence in
the viewers' lives. After this movement, two characters caught our attention, Helena, from
Viver a Vida (2009), and Romildo Rosa, from A Favorita (2008). The criterion of choice
was the relevance in the narrative and the high purchasing power combined with the
prestige, atypical conditions in other roles aimed at black people. The central aspect
analyzed was the representation and social reverberation of both characters. After
analyzing scenes and other elements of social impact, the analysis - inspired by the theory
of representation - showed us that both characters involve advances and also setbacks.
This demonstrates that the prominent and prestigious position does not necessarily
guarantee a narrative construction outside the derogatory and stereotyped standards
common to black characters.

Keywords: Telenovela; Memory; ldentity; Representation.



LISTA DE ILUSTRACOES

FIGURAS

Figura 1 - Primeiro par romantico da telenovela brasileira............c.ccocooveviviiciieiienns 45
Figura 2 — Ordem de abordagem da Policia Militar do Estado de Séo Paulo ................ 56
Figura 3 — Elenco da novela Segundo Sol...........cccveiiiiiiice e 63
Figura 4 — Representacdo grafica do nimero de personagens por novela...................... 67
Figura 5 —Profissdes e papéis dos personagens das telenovelas............c.ccoceevrenrinennnn. 68
Figura 6 — Percentual de Negros Por tramMa...........ccceeveeveieeriesiieseese e see e e 69
Figura 7 — Atriz Camila PItanga.........cccooveiieiiiiicieece s 77
Figura 8 — Ator Milton GONGAIVES............cciiiiiiiiieee s 79
Figura 9 — Atriz TaiS ATQUJO ...cecuvieiiiieieieeee ettt 81
Figura 10 — Personagem ROMIlAO ROSA ...........cccueiieiiiiic i 83
Figura 11 — Personagem Helena..........c.cccoiviiiiicii e 84
Figura 12 — Repercussdo sobre a estreia da atriz TaisS Aratjo.........cccceevrereierenieenennnn. 89
Figura 13 — Empoderamento CapIar ..........coooveriiiiieiee s 90
Figura 14 — Bastidores do desfile ...........coeiveiiiiiiicce e 92
Figura 15 — Casamento de Helena € MarcoS ............ccveveiieiiiicciece e 93
Figura 16 — Lua de mel @M PariS........cccooiiiiiiiiiiisieiee s 94
Figura 17 — Estilo de vida d0 Casal...........cccoiiiiiiiiiiiiee s 95
Figura 18 — Comentarios sobrea novela no Youtube ...........ccccooeeviiiicii e, 102

Figura 19 — Comentarios sobre a novela no YoutubeFonte: Youtube, colagem elaborada
Pela AULOTA (2019). ....eiuicieieieeeee e 102
Figura 20 — Matérias veiculadas em sites na época da exibicdo da novela.................. 104

Figura 21 - Alto padrédo de vida do personagem Romildo, interpretado por Milton

GONGAIVES ...ttt bt et b et e et sne e sr e e e nne e 108
Figura 22 — Analogia real € fICCIONal ..o 115
Figura 23 — Percentual de negros na politica no Brasil ............ccccoovviiinininiinnne 117
Figura 24 — Deputad0os federais NEQIOS ........ccveiieeiieeiie e 117

Figura 25 - Romildo fica de fora do Ultimo capitulo..........cccooveviiiiiicicccece e, 118



QUADROS

Quadro 1 - Leis abolicionistas no Brasil ............ccccccceeeieinen.

Quadro 2 - Personagens negros no ndcleo central do horario

TABELAS

Tabela 1 - Relacdo novelas, audiéncia e personagens negros

NODIE...coeveeeeeeeeeeee



SUMARIO

INTRODUCAO

1. AMEMORIA NA CONSTRUC;AO DAS IDENTIDADES

1.1 MEMORIA E IDENTIDADE

1.1.1 A memodria

1.1.2 ldentidade

1.1.3 A memodria na construcdo de identidades

1.2 IDENTIDADE ETNICO-RACIAL BRASILEIRA

1.2.1 Etnicidade e negritude

1.2.2 A politica eugenista no Brasil e a busca de uma identidade nacional

1.2.3. Discutindo a branquitude e suas representacoes

2. TELENOVELA E REPRESENTACAO

2.1 REPRESENTACAO E MIDIA

2.1.1 A representagao

2.1.2 O comeco da telenovela no Brasil

2.1.3 Telenovela e sociedade

2.1.4 Telenovela e memoria

2.2 0 NEGRO NA TELENOVELA

2.2.1 A representacdo do negro até os anos 2000

2.2.2 Algumas politicas publicas e a tentativa de insercao

2.2.3 O negro nas telenovelas a partir dos anos 2000

3. O NEGRO NO HORARIO NOBRE

3.1 PERSONAGENS NEGROS DE DESTAQUE

3.1.1 A escolha dos personagens

3.2 ANALISE

3.3 0 HORARIO NOBRE: UMA ANALISE DAS REPRESENTA(}OES
3.3.1 Helena: Representatividade e subalternidade

3.3.2 Romildo: Poder e predisposicao ao crime

CONSIDERACOES FINAIS

11

16
17
17
21
25
28
28
31
36

41
42
42
44
48
51
54
56
60
64

72
73
75
82
86
87
107

120



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 123

ANEXOS 126
1. INFORMACOES TELENOVELAS 126
2. RELACAO DAS NOVELAS, PERSONAGENS E ATORES 129
3. PERSONAGENS NEGROS E TRABALHOS / OFICIOS 136
4. DADOS JOEL ZITO ARAUJO (1970 - 1997) 138
4.1 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA REDE TUPI E
REDE GLOBO 138
4.2 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE TUPI
(1970 - 1979) 142
4.3 PERSONAGENS NEGROS EM TELENOVELAS QUE TIVERAM COMO
TEMA A ESCRAVIDAO NO BRASIL - REDE GLOBO (1975 - 1989) 144
4.4 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE GLOBO
1980 -1989 147
4.5 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE GLOBO
1990-1997 153

4.6 NUMERO DE PERSONAGENS NEGROS NAS TRAMAS PRINCIPAIS 157



11

INTRODUCAO

A telenovela é o produto cultural midiatico mais difundido no Brasil. Com
presenca cotidiana nos lares brasileiros, realiza suas producfes com base em discussoes
que marcaram e marcam temporalidades. Um dos motivos para a repercussao desse
género midiatico é sua capacidade narrativa de englobar debates, marcos temporais e
outros elementos préximos aos interesses sociais. Na mesma medida, pode atuar em
sentido inverso, ndo so pautando discussdes de relevancia para a sociedade, mas também
direcionando e conduzindo esses mesmos elementos a partir de suas repercussoes.

Essa interacdo simultanea entre sociedade e ficgdo é o que fomenta o interesse na
realizacdo desta pesquisa. De acordo com Motter, “a telenovela pode ser considerada, no
contexto brasileiro, o nutriente de maior poténcia do imaginario nacional e ela participa
ativamente na construcdo da realidade, num processo permanente em que ficcdo e
realidade se nutrem uma da outra” (MOTTER, 2003, p. 174).

O olhar para a representacdo dos negros nesse produto midiatico reflete uma
preocupacdo com o racismo muitas vezes incorporado, reproduzido e naturalizado pela
grande midia e no material consumido por um pais majoritariamente negro, que nao se vé
nas telas da televisdo. Para fundamentar essa afirmacéo, podemos citar o fato de que a
primeira protagonista negra no horario nobre da Rede Globo foi ao ar apenas no ano de
2010.

Pesquisas anteriores, realizadas com um recorte entre a década de 70 e 0s anos
2000, mostraram que 0s negros raramente estavam presentes nas telenovelas brasileiras
e, quando estavam, ocupavam papéis subalternos e marginalizados. A excecdo se dava
guando a tematica designava o personagem para atuacfes as quais 0S negros eram
necessarios, como por exemplo, o tema da escraviddao, comum em novelas de época
exibidas as 18h pela emissora. Horario onde é comum a representacdo do negro como
escravo.

Se observarmos a pesquisa cientifica brasileira, a limitacdo de estudos sobre a
representacdo do negro nas telenovelas se repete. Ao fazermos o exercicio de visitagcdo
ao Catalogo de Teses e Dissertacdes' da CAPES? e buscarmos pelas palavras-chaves

“negro e telenovela”, na aba de pesquisa, nos ¢ apresentado um limitado resultado de

! Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES): <https://bit.ly/2WpZyhU >. Acesso em: 6 nov. 2018.

2 Plataforma CAPES: <http://www.capes.gov.br/>. Acesso em: 6 nov. 2018.


http://www.capes.gov.br/
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trabalhos se comparado a outras tematicas. Se formos além e realizarmos um recorte na
producdo no campo da Comunicagdo, o resultado é ainda mais escasso. Se a nova busca
trouxer, por exemplo, a palavra “memodria” vinculada a ‘“telenovela”, temos um
significativo nimero de pesquisas. Mas se acrescentarmos 0 eixo “étnico-racial”, ndo
obteremos resultados significativos dentro da Comunicagéo.

A virada dos anos 2000 trouxe alguns ganhos, mudancas e avancos significativos
para 0s negros brasileiros. O aumento de negros nas telenovelas em papéis de
protagonismo ¢é visivel e de acordo com o material analisado e quantificado para essa
pesquisa, € veridico. Questiona-se, entretanto, quais lugares e papéis 0s atores negros tém
protagonizado nas tramas? Quais narrativas estio sendo sugeridas a eles? E de relevancia
para o trabalho, a compreensao, atencdo e discussdo sobre os possiveis impactos da
representacdo negativa dos negros na formulacdo da memdria dos afrodescendentes e da
nacao. Para caminharmos em busca dessa resposta, foi preciso recorrer a alguns conceitos
relevantes que elucidaram nosso percurso ao longo dos capitulos, como o de memdria,
identidade, telenovela, representacéo e outros.

No primeiro capitulo, discutimos a importancia da memdria na construcao das
identidades e especificamente na identidade étnico-racial brasileira. Utilizamos deste
momento para retomar um pouco do percurso pos-escravagista no pais e o reflexo disso
na formacdo de uma identidade nacional plural, mas ainda submersa em padrbes
hegeménicos de branquitude. A branquitude é colocada em questdo como um discurso de
supervalorizacdo e negacdo identitaria. A valorizacdo do branco como bom, belo, padréo
e adequado também € ressaltada nesse capitulo introdutério. Fundamentam esse primeiro
momento, Candau, Halbwachs, Bauman, Hall e outros importantes teoricos.

O Capitulo 2 estéa dividido entre as tematicas telenovela e representacdo. Trazemos
aqui a importancia da midia no ambito social e da telenovela no imaginario social
coletivo. Adiante, apresentamos alguns papéis e estere6tipos que se repetem ao longo da
trajetdria do negro na telenovela e o impacto disso nas representagdes sociais e narrativas
vigentes. Buscamos retomar algumas tentativas de politicas publicas que surgiram com o
intuito de proporcionar uma maior equidade entre negros e brancos, mas que néo
alcancaram as conquistas esperadas. Ressaltamos a escolha dos anos 2000 por acreditar
que esse periodo marca uma série de mudancas publicas e sociais no quesito incluséo e
equidade. Aqui, coletamos dados sobre nosso recorte de analise temporal e conversamos

com alguns tedricos como Lopes, Motter, Araujo, Carneiro e outros.
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O Capitulo 3 apresenta a metodologia escolhida e o nosso corpus. Nesse
momento, nos debrugamos sobre as produgdes da Rede Globo a partir dos anos 2000 com
o recorte nas telenovelas de horario nobre. Utilizamos alguns critérios para a organizagédo
deste volume de dados de aproximadamente 19 anos. Sdo eles: data de exibicdo,
audiéncia, autores, numero total de personagens e nimero de atores negros, bem como
suas profissbes, papéis e oficios. Vale ressaltar que, além do levantamento dos dados
citados anteriormente, correspondentes aos anos 2000-2019, também realizamos a
organizacdo dos dados referentes aos anos de 1964-1997, apresentados pelo pesquisador
e cineasta Joel Zito Aradjo, em seu livro A Negacao do Brasil. Eles foram utilizados como
referéncia e visualiza¢cdes de cenarios representacionais de décadas passadas.

Ao analisar esse grande volume de 30 novelas, chegamos a conclusao que ha um
aumento de negros nas telenovelas, apesar dos resultados extremamente discrepantes
entre negros e brancos. De um total de 1.824 personagens,150 deles sdo negros, o que
representa aproximadamente 8% do elenco. Um nimero muito grande desse percentual
diz respeito a atores em funcdes domésticas e similares. Mas também foi possivel
observar um aumento de negros em posic¢des de prestigio e maior reconhecimento social,
algo mais escasso no estudo de Joel Zito mencionado anteriormente. Essas posicdes de
destaque nortearam o proximo passo do recorte do Nosso corpus.

Para nos aproximarmos do intuito principal desta pesquisa, que é identificar os
padrdes representacionais a partir dos anos 2000, decidimos visualizar em quais das 30
tramas mencionadas haviam negros no nucleo central. Analisamos pelos critérios de
posicdo na trama e profissdo. Para que fosse possivel acessar essas informacdes, foi
necessario utilizar a classificagdo de “Trama principal” presente na sessao “Novelas” no
site Memoria Globo. Percebemos que os personagens possuiam descri¢des que oscilavam
entre profissdes e explicacdes de cunho parental, como, por exemplo, “avé de fulano”.
Descri¢des de vinculo familiar foram muito presentes em papéis em que, mesmo o
personagem compondo a trama central, sua existéncia se dava pelo elo narrativo e afetivo
com protagonistas ou personagem de destaque. Vamos chama-los de “coadjuvantes em
posicdo de destaque”.

Os resultados dessa catalogagdo demonstraram que, entre as 30 novelas do horéario
nobre, apenas 11 possuiam negros nas tramas centrais. Dos 150 personagens negros, 18
estavam envolvidos no enredo principal. Detectamos um aumento de personagens negros
nos ndcleos principais, mesmo com coadjuvantes em posi¢des bem-sucedidas. Partimos

da hipdtese que isso € reflexo, em parte, dos tensionamentos sociais e culturais
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fomentados pelas discussfes identitarias e representacionais. Descartando 0s negros
“coadjuvantes”, chegamos em personagens com narrativas individuais e de destaque que
compuseram nosso corpus principal de analise.

Algumas observacdes importantes sobre esse corpus é que a trama com maior
namero de negros foi Viver a Vida, em decorréncia da protagonista interpretada pela atriz
Tais Araujo vir de uma familia negra que, consequentemente, estaria envolvida na
construcdo do vinculo narrativo. Outra questdo observada € que, dos 18 personagens
apresentados acima, seis deles sdo interpretados pela atriz Camila Pitanga. E a atriz mais
presente nas tramas principais do horario nobre da Rede Globo.

Escolhemos trabalhar com a personagem Helena da novela Viver a Vida e o
personagem Romildo Rosa de A Favorita. Foram levados em consideracdo seus destaques
na trama e a influéncia no enredo narrativo, 0 que automaticamente proporciona maior
tempo de tela e possibilidade de reverberacdo e internalizagdo pelos telespectadores.
Além disso, Tais Aradjo e Milton Gongalves sdo atores negros de grande prestigio
nacional, presentes em varias tramas da emissora em questao.

Adiante definimos as secfes de analise a partir da observacdo do caminho
construido ao longo da pesquisa. Para a personagem Helena: representatividade e
subalternidade. Para 0 Romildo Rosa: pré-disposicdo ao crime e poder. Ap6s analise de
cenas que foram escolhidas pelo critério de repercussao social e midiatica, encontramos
tracos comuns entre 0s personagens.

Ambos personagens apesar da posi¢do de destaque na trama, apresentam avangos
e estagnacdes representacionais. Helena, sem ddvidas, € um marco na histéria da televiséo
brasileira. A primeira protagonista negra no horario nobre, algo entdo jamais visto. Um
alto padrdo de vida e uma posicdo de prestigio como modelo. Ja Romildo é um
personagem de destaque social pelo cargo politico atipico a personagens negros. Assim
como Helena, ele possui altissimo poder aquisitivo. Essas caracteristicas sdo tidas como
pequenos avangos, ja que na histéria da TV brasileira sdo raros os papéis em que negros
sdo representados fora da pobreza e com profissfes de prestigio.

Contudo, Helena também traz a antiga bandeira da subalternidade. Se retomarmos
acenacom Teresa, fica explicito a maneira que a personagem foi culpabilizada, silenciada
e agredida no roteiro daquela tomada. Isso é algo totalmente atipico a uma protagonista,
principalmente as cléssicas Helenas de Manoel Carlos, que possuem histérias de forca,

bravura, autenticidade e coragem. O ponto negativo de Romildo é a pré-disposicéo ao
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crime, um reforco desse estere6tipo muito comum nas narrativas e também no ambito
social.

Diante disso, concluimos reconhecendo uma maior presenca de negros em
posicOes de destaque e fora de padrbes depreciativos, apesar de nossa analise demonstrar
ainda a perpetuacdo de alguns padrdes de estagnacdo que nos remetem a praticas de
estereotipagem frequente a pessoas negras. Ressaltamos a responsabilidade das midias e
da telenovela em especial na construcdo de memadrias e identidades em contexto nacional
e uma menor tolerancia dessas narrativas negativas em relacdo aos afrodescendentes

brasileiros.



1. AMEMORIA NA CONSTRUCAO DAS IDENTIDADES

16
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1.1 MEMORIA E IDENTIDADE

Neste primeiro capitulo vamos refletir sobre a memdria na construcdo das
identidades e buscar compreender a sua legitimacdo e presenga nos processos sociais,
historicos e identitarios. A primeira sessdo abordara os conceitos de memodria, identidade
e identidade étnico-racial. A segunda falard um pouco dos periodos histéricos que
refletem em parte a trajetoria e a construcdo da memoria coletiva do negro brasileiro. Um
olhar é langado sobre a branquitude no contexto nacional e o efeito dessa construcdo em
nossa representacdo como povo.

Apos a discussdo em torno da memoria e da identidade, iremos nos debrugar sobre
a formacdo da identidade étnico-racial brasileira, discutindo os termos raca, etnia e
etnicidade. Esse movimento de retomada histdrica dos periodos de racismo cientifico e
do periodo escravagista é feito por se tratarem de marcas vigentes em nossa memdoria
coletiva e, ainda hoje, interferirem fortemente em nossas vivéncias sociais téo
hierarquicas.

Para isso, buscaremos alguns dados, indicadores de fundamentacéo historica e
alguns autores como Telles. Veremos que a memoria e a identidade estdo diretamente
entrelacadas e que as mesmas influenciam no modo como as pessoas pertencentes a
grupos identificam a si mesmas e a terceiros. O questionamento desta sessdo é como as
construcdes das identidades, memdrias e representacdes podem influenciar no olhar sobre
si mesmo e sobre os outros, no caso da sociedade brasileira e, principalmente, da
afrodescendente.

1.1.1 A membria

Quando pensamos na palavra memdria, logo fazemos uma associacdo com o
estado de armazenamento de lembrancas. Algo que estd ali guardado e pode ser
revisitado. Uma espécie de “museu” de acontecimentos. A memdria “remete-n0S em
primeiro lugar a um conjunto de funcBes psiquicas, gracas as quais o homem pode
atualizar impressdes ou informacgdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE
GOFF, 2003, p. 419).

Para Candau (2016), as lembrancas sdo resultantes de experiéncias tanto

individuais como coletivas. Ele acredita que a memoria € resultado de um processo de
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“selecdo mnemonica e simbdlica” de fatos reais e imaginados. Esses fatos antecedem essa
espécie de organizacao cognitiva da chamada experiéncia temporal.

Candau (2016) também fala dos conceitos de protomemoria, memoria de alto
nivel e a metamemoria. A protomemoria também é chamada de memdria de baixo nivel.
Trata-se de uma memdria mais ligada a experiéncias compartilhadas, hébitos e
aprendizagens vindas da infancia. Uma espécie de transmissao social que ndo é pensada
e nem verbalizada, “costumes introjetados” como o autor exemplifica. A memoria de alto
nivel é aquela da recordacdo ou de reconhecimento. Ela esta presente nas lembrancas
autobiogréficas, nos saberes, sentimentos e sensagdes. Ja a metamemoria trata-se de
representacfes. Uma memoria reivindicada que diz respeito a como cada individuo
representa a sua propria memoria.

A memoria é constituida por pessoas e acontecimentos. Esses acontecimentos
podem se tratar de vivéncias pessoais, impessoais, de cunho histdrico, vividas por
geragOes antecessoras, pessoas proximas e outros. E dessas experiéncias, no campo
individual e coletivo, que se cria a ideia de memoria individual e memaria coletiva. Nesse

sentido, Pollak acrescenta que:

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memdria, individual ou
coletiva? Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo 0s acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela",
ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade & qual a pessoa
se sente pertencer. S80 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou, mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das
contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou néo
(POLLAK, 1992, p. 201).

Podemos citar alguns exemplos de acontecimentos marcantes na histéria mundial que

ainda hoje sdo revisitados e presentes, tanto na memoria pela lembranca e identificacdo de

grupos, quanto nas chamadas herangas sociais. Alguns deles sdo: escraviddo dos povos

africanos e o holocausto judeu. NdGs ndo vivenciamos 0s acontecimentos citados, mas

compartilhamos dessa memoria através de um imaginario social coletivo ou pelo pertencimento

a um grupo ainda prejudicado ou traumatizado pelos fatos ocorridos.

[...] para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrangas de outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem fora
de si, determinados pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da
memodria individual ndo € possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras
e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu
ambiente (HALBWACHS, 20086, p. 72).
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Uma certa representacdo dos fatos e acontecimentos sociais faz parte de uma
memoria coletiva que acaba sendo incorporada a memdrias individuais do sujeito. Nao é
possivel dizer que as memorias individuais, por mais que vividas pessoalmente, nao
incorporem também as representacdes coletivas. Sendo assim, as memdarias individuais
ndo nascem de uma experiéncia isolada do sujeito, justamente porque esse esta inserido

em um ambiente de trocas coletivas.

Além desses acontecimentos, a memdria €& constituida por pessoas,
personagens. Aqui também podemos aplicar o mesmo esquema, falar de
personagens realmente encontradas no decorrer da vida, de personagens
frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se
transformaram quase que em conhecidas, e ainda de personagens que nao
pertenceram necessariamente ao espago-tempo da pessoa (POLLAK, 1992, p.
202).

Nesse percurso da memoria coletiva para o campo individual, alguns fatos sociais
podem ser formalizados e contados dentro de grandes narrativas. Esse movimento é
chamado de Memdria oficial. Fazem parte desse agrupamento, principalmente, as
memorias nacionais, que sdo aquelas cristalizadas, na maioria das vezes, por meio
impositivo de um poder.

A memoria oficial € legitimada através de uma narrativa dominante. Muitas outras
vozes e versdes podem ficar de fora, sdo as chamadas Memdrias subterraneas ou
Memérias subalternas. Fazem parte desse conjunto as vozes minoritarias e até mesmo
marginalizadas como as historias que ndo sdo agregadas a versao oficial, muitas vezes

por politicas da memoria. Vejamos:

Numa perspectiva construtivista, ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais
como coisas, mas de analisar como os fatos sociais se tornam coisas, como e
por quem eles so solidificados e dotados de duracdo e estabilidade. Aplicada
a memoria coletiva, essa abordagem ira se interessar, portanto, pelos processos
e atores que intervém no trabalho de constituicdo e de formalizagdo das
memdrias. Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a histéria oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que,
como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a
"Memoria oficial”, no caso a memoria nacional (POLLAK, 1989, p. 4).

Nesse processo de formulagGes de memorias, o esquecimento pode ser um aliado.

O esquecer tem um papel tao significativo como o de recordar.

Recordar, assim como esquecer, é, portanto, operar uma classificacdo de
acordo com as modalidades historicas, culturais, sociais, mas também bastante
idiossincraticas, como ilustra o "ordenamento" evocado por Perec em
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Pensar/Classificar. E a partir de maltiplos mundos classificados, ordenados e
nomeados em sua memoria, de acordo com uma loégica do mesmo e do outro
subjacente a toda categorizacao - reunir o semelhante, separar o diferente - que
um individuo vai construir e impor sua propria identidade (CANDAU, 2016,
p. 84).

E importante compreender que as lembrancas e 0s esquecimentos s existem
como 0s vemos pela perspectiva construida no presente. As memorias sobre os
acontecimentos ndo sdo estaticas e imutaveis. Elas sofrem alteragdes a partir do olhar do
individuo sobre os acontecimentos. Com o esquecimento é a mesma coisa. Ele pode ser

estratégico, servindo de defesa e camuflagem para o néo dito.

Por conseguinte, existem nas lembrangas de uns e de outras zonas de sombra,
siléncios, "ndo-ditos". As fronteiras desses siléncios e "ndo-ditos" com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente
estanques e estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de
siléncios, e também de alusbes e metéforas, é moldada pela angustia de néo
encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao menos, de se
expor a mal-entendidos. No plano coletivo, esses processos ndo sdo téo
diferentes dos mecanismos psiquicos ressaltados por Claude Olievenstein: a
linguagem é apenas a vigia da angustia. Mas a linguagem se condena a ser
impotente porque organiza o distanciamento daquilo que ndo pode ser posto a
distancia. E ai que intervém, com todo o poder, o discurso interior, 0
compromisso do néo-dito entre aquilo que o sujeito se confessa a si mesmo e
aquilo que ele pode transmitir ao exterior (POLLAK, 1989, p. 9).

A memodria é seletiva. Ela é capaz de esquecer um marco para se autoproteger.
Isso pode acontecer em situacdes de traumas, quando 0s testemunhos se tornam tdo
dolorosos que o exercicio de revisitacdo acaba sendo blogueado. A retomada do

“passado” somente ¢ possivel por intermédio de uma concepgao do “presente”.

As falhas de memoria, 0s esquecimentos e as lembrancas carregadas de
emocdo sdo sempre vinculadas a uma consciéncia que age no presente. Porque
a memoria organiza “os tragos do passado em fun¢do dos engajamentos dos
presentes e logo por demandas do futuro”, devemos ver nela menos “uma
func@o de conservagdo automatica investida por uma consciéncia sobreposta”
do que um modo essencial da consciéncia mesma, 0 que caracteriza
interioridade das condutas. A lembranga ndo “contém” a consciéncia, mas a
evidéncia e manifesta, ¢ “consciéncia mesma que experimenta no presente a
dimensao do seu passado” (CANDAU, 2011, p. 63).

Candau (2016) apresenta por meio de uma comparagdo do ser humano com as
maquinas (computadores e etc.) uma diferenga crucial. O autor demonstra que ambos
possuem a capacidade de armazenamento por meio da memoria. Apesar dessa
semelhanga, ele aponta que, o que nos diferencia, de fato, é a incapacidade de lembranca

dos dispositivos, apesar de tamanha tecnologia.
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O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a
resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos
oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e
da redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas. Embora na maioria das
vezes esteja ligada a fendmenos de dominagdo, a clivagem entre memdria
oficial e dominante e memorias subterraneas, assim como a significacdo do
siléncio sobre o passado, ndo remete forcosamente a oposicdo entre Estado
dominador e sociedade civil. Encontramos com mais frequéncia esse problema
nas relagbes entre grupos minoritarios e sociedade englobante (POLLAK,
1989, p. 5).

Assim, a capacidade de lembrar torna-se uma caracteristica que diferencia os seres
humanos das maquinas. A recriacdo de experiéncias do passado a partir da perspectiva
do presente possibilita uma ressignificacdo dos discursos e lembrancas.
Consequentemente, a sensacdo de pertencimento é afetada, o que interfere na percepgéo
do sujeito no mundo e na chamada identidade. Discutiremos a seguir um pouco mais

sobre esse conceito tdo significativo nas relacdes sociais.

1.1.2 Identidade

A busca de uma Unica definicdo objetiva capaz de contemplar em total consenso
0 conceito de identidade é um caminho sem muito sucesso. Essa afirmacédo parte da
compreensdo e observacdo de discussdes que vém sendo feitas ha décadas por estudiosos
em diferentes campos. Neste momento, revisitaremos algumas dessas distintas
contribuicdes através das reflexbes e perspectivas de alguns tedricos. Sendo assim,
pensaremos a identidade pelo viés dos seguintes autores: Jesus Martin Barbero, Néstor
Garcia Canclini, Manuel Castells, Zygmunt Bauman, Stuart Hall, Melucci e Homi
Bhabha.

Na visdo de Bauman (2001), a identidade tem em sua esséncia o sentimento de
pertencimento. Para 0 soci6logo, ela estd presente nas caracteristicas individuais e nas
coletivas. A identificagdo e o sentimento de pertencer e se sentir aceito em determinados
grupos é o que constitui, em sua visao, a identidade dos seres. O autor defende que
estamos em uma incansavel busca pela aceitagdo e pertencimento. Ele também acredita
que as identidades podem ser imaginadas e criadas independentemente. No momento em
que um individuo questiona a sua identidade, ele causa uma espécie de ruptura com a
comunidade na qual esta inserido.

A identidade estd relacionada aos processos de autoidentificacdo e

heteroidentificacdo. 1sso quer dizer que a identidade ndo esta restrita & maneira como o
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sujeito se vé e se reconhece, mas também a maneira como é visto, percebido e
reconhecido por terceiros. Para Alberto Melucci (2004), “a experiéncia da falta leva-nos,

portanto, inevitavelmente a questionamentos sobre n6s mesmos”.

A identidade define, portanto, nossa capacidade de falar e agir, diferenciando-
nos dos outros e permanecendo nds mesmos. Contudo, a autoidentificagdo
deve gozar de um reconhecimento intersubjetivo para poder alicercar a nossa
identidade. A possibilidade de distinguirmos dos outros deve ser reconhecida
por esses “outros”. Logo, nessa unidade pessoal, que ¢ produzida e mantida
pela autoidentificagdo, encontra apoio no grupo ao qual pertencemos, na
possibilidade de situar-nos dentro de um sistema de relagBes. A construcéo da
identidade depende do retorno de informac@es vindas dos outros (MELUCCI,
2014, p. 45).

Melucci (2004) acrescenta que a identidade é como um campo de quatro polos,
com tensdes entre si e em constante busca de equilibrio entre a identificacdo pessoal e a
realizada por outros. Essa busca de identificacdo e pertencimento acontece por ndo sermos
seres estaticos. Logo, nossas identidades ndo séo estaveis e se encontram em continuas
transformacdes. Em paralelo, 0 mundo também esta em constante transformacédo e a
velocidade dessas mudancas e sentidos tendem a nos deixar inseguros e deslocados.

Para Bauman (2003), o pertencimento transmite a sensacdo de seguranca e
também de liberdade de escolha. Partindo dessa referéncia, é possivel afirmar que a
construcdo da identidade de um individuo estara sempre em um processo continuo e que

ela sofrera diversas alteracdes ao longo de sua existéncia.

“Identidade” significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenga, singular - e
assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar. E, no
entanto, a vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da
solitaria construcio da identidade levam os construtores da identidade a
procurar cabides em que possam, em conjunto, pendurar seus medos e
ansiedades [...] (BAUMAN, 2003, p. 21).

Segundo Bauman (2003), as identidades tém relacdo com histdrias, passados e
problemas em comum. A seu ver, a identidade também pode ser negada, fixando pessoas
a esteredtipos, humilhacdes e estigmas. E importante rememorar que a discussdo sobre as
identidades ndo € algo que existe desde sempre. As identidades entraram em crise na pds-

modernidade e, por isso, hoje sdo tematizadas e discutidas em diversos campos.

O individuo, enquanto identidade, entra em crise. Estamos na pds-
modernidade, face a demandas que a modernidade ndo tinha. A crise da
identidade pode ser compreendida a partir de uma de suas caracteristicas: o
descentramento do sujeito. O homem do ideal humanista comega a ruir quando
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suas fronteiras ja ndo ddo conseguem mais sustentar sua integridade. A crise
individual das identidades singulares soma-se a crise coletiva das identidades
nacionais. O processo de globalizagdo denota a fluidez das fronteiras
nacionais, igualmente difusas. Deslocamento e descentramento constituem o
universo pés-moderno (PEREIRA, 2004, p. 88).

Bauman explica que o nascimento do estado moderno e a necessidade de

obediéncia dos individuos acarretou um casamento perfeito entre Estado e nagdo. A nacao

encontrou seguranca no Estado, em ressignificar seu passado, presente e futuro. E o

Estado utilizou de seu poder para “classificar, segregar, selecionar dialetos, tradi¢des” e

outros. Desse modo, o Estado se torna o motivo de existéncia da nacéo e da unidade da
“comunidade nacional” (BAUMAN, 2003, p. 27).

A “identidade nacional” foi desde o inicio, e continuou sendo por muito tempo,
uma nogao agonistica e um grito de guerra. Uma comunidade nacional coesa
sobrepondo-se ao agregado de individuos de estado estava destinada a
permanecer ndo s6 perpetuamente incompleta, mas eternamente precaria - um
projeto a exigir uma vigilancia continua, um esfor¢o gigantesco e o emprego
de boa dose de forca a fim de assegurar que a exigéncia fosse ouvida e
obedecida (BAUMAN, 2003, p. 27).

Para Hall (1996), os significados da identidade passaram por trés momentos

historicos: o sujeito iluminista, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno. Vejamos:

O primeiro entendia o ser humano numa perspectiva essencialista. O seu
“centro” viria de um ntcleo interior ja formado e estruturado, desde seu
nascimento. Esse centro era equivalente a identidade. O segundo, contrapde a
ideia de que esse centro no interior do sujeito é autbnomo e autossuficiente.
Ele acreditava que seu interior era construido de acordo com suas relagbes com
outras pessoas. Enquanto isso, 0 sujeito pds-moderno, mais proximo do
anterior, apresenta uma ideia de identidade maledvel. Formada e
continuamente transformada em nossas relagbes e modo como Somos
representados ou interpretados. A diferenca dele para os demais, € a identidade
ligada a um processo historico e ndo bioldgico (SILVA, 2018, p. 1).

Vale a pena ressaltar que as identidades estdo ligadas as transformacdes culturais

e temporais e ndo possuem relagdes com fatores bioldgicos. Para Hall (1996), ndo €

possivel afirmar que temos uma identidade unificada nacional ou individual. O autor

defende em seus estudos identitarios que somos compostos por identificacdes, e essas sdo

passiveis de alteragdes e transformacgodes. O autor defende o uso da expressao “identidades

culturais hibridas”.

[...]um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais
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de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado,
nos tinham fornecido solidas localizagdes como individuos sociais (HALL,
2001, p. 09).

Essa expressdo, que tem como fundamento a perspectiva do hibridismo, €
ancorada na critica do autor a utopia do sujeito moderno, que acreditava na possibilidade
de uma classificagdo homogénea de nacdo. Em outras palavras, uma identidade nacional
unificada. Isso é algo impossivel de ser veridico, uma vez que um pais é feito de etnias
diferentes, géneros, culturas, entre outros. Ele ressalta também como a globalizagdo e as
migracGes somam a favor da hibridizacao identitéria, em funcdo do deslocamento néo s6
territorial dos sujeitos, mas também do compartilhamento cultural e historico.

Canclini (1995) vai ao encontro de Hall (2001) evidenciando a diminui¢cdo da
importancia dos acontecimentos que sustentavam aquela ideia nacionalista e territorial
nos paises. O autor também destaca a globalizagdo como um fator descentralizador. Ele

acrescenta:

A identidade surge, na atual concep¢do das ciéncias sociais, ndo como uma
esséncia intemporal que se manifesta, mas como uma construgdo imaginéaria
que se narra. A globalizagdo diminui a importancia dos acontecimentos
fundadores e dos territorios que sustentavam a ilusdo de identidades a-
historicas e ensimesmadas. Os referentes de identidade se formam, agora, mais
do que nas artes, na literatura e no folclore - que durante séculos produziram
signos de distingdo das nacdes -, em relagdo com os repertdrios textuais e
iconogréficos gerados pelos meios eletrdnicos de comunicagdo e com a
globalizacéo da vida urbana (CANCLINI, 1995, p. 124).

Para Castells (1999), a identidade é uma construcdo social fomentada em
contextos de disputas de poder. Assim, o autor propde distin¢des entre “trés formas e

origens de constru¢do de identidades”. Sao elas:

Identidade legitimadora: introduzida pelas instituicdes dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominacdo em relagdo aos
atores sociais [...].

Identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em
posi¢Bes/condicbes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela l6gica da
dominacgdo, construindo assim trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia com
base em principios diferentes que permeiam as institui¢fes da sociedade [...].
Identidade de projeto: quando os atores, utilizando- se de qualquer tipo de
material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de
redefinir sua posicdo na sociedade (CASTELLS, 1999, p. 24).

Nesse primeiro momento, optamos por trazer 0s principais conceitos que

norteardo todo o restante de nossa pesquisa. Tendo entendido a importancia e o
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significado de identidade e memoria, abordaremos a seguir a relagdo dessas duas
construgdes discursivas e de que maneira essa interagdo movimenta e perpassa as
temporalidades. Compreender essa troca nos permitird visualizar com maior clareza o
potencial da midia na construcdo das identidades e memorias no imaginario social

coletivo.

1.1.3 A memdria na construcao de identidades

Pollack (1992) afirma que a memdria € um dos elementos que constituem a
identidade no espaco individual e também coletivo. Para ele, ambas sdo ambiguas e

incluidas no termo representacdes.

Podemos, portanto, dizer que a memoéria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela € também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucdo de si (POLLAK, 1992, p. 204).

A memodria e a identidade sdo construgdes discursivas. Esse € o elo. O passado s6
é acessivel através do filtro da identidade que parte do nosso olhar no presente. Por meio
desse movimento, ela ganha sentido quando revisitada. E ai que a identidade e a memoria
caminham juntas. Candau salienta que “nao existe um verdadeiro ato de memoria que nao
esteja ancorado nos desafios identitarios presentes” (CANDAU, 2011, p. 150).

A memoria e a identidade estdo simultaneamente ligadas. A memdria é uma acao
do presente, uma acdo de recriar e representar fatos do passado através das palavras,
interesses e perspectivas do presente. Cada vez que retomarmos uma memoria em
momentos distintos da vida, ela serd representada e ressignificada de uma maneira
diferente. E por isso que ndo conseguimos reviver episodios e acontecimentos com o

mesmo sentimento do momento em questdo. Sobre isso, Candau nos explica que:

Por outro lado, uma vez que os quadros sociais da meméria orientam toda a
evocacao, a anamnese de todo o individuo dependera daqueles que Ihes séo
contemporaneos: ele oferecera, portanto, uma visdo dos acontecimentos
passados em parte transformada pelo presente ou, mais exatamente, pela
posicao que ele proprio ocupa nesse presente. Da mesma forma que para reler
um livro com a mesma disposi¢do com que se leu na infancia seria necessario
esquecer tudo que se viveu desde entdo e reencontrar tudo o que sabiamos
naquele momento, a pessoa que desejasse reviver fielmente um acontecimento
pertencente a sua vida passada deveria ser capaz de esquecer todas as
experiéncias posteriores, incluindo aquela que estivesse vivendo no momento
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da narracdo. Essa coincidéncia perfeita entre o “eu narrador” e o “eu narrado”
é, evidentemente, impossivel (CANDAU, 2011, p. 75).

A memoria ganha forma a medida que é narrada. Candau (2011) entende a busca
das memarias como uma consequéncia de crises identitarias. O sujeito necessita revisitar

suas vivéncias para ressignificar e reconstruir sua identidade frequentemente.

As histérias de vida devem ser consideradas como instrumentos de
reconstrucdo da identidade, e ndo apenas como relatos factuais. Por definicdo
reconstru¢do a posteriori, a histéria de vida ordena acontecimentos que
balizaram uma existéncia. Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral
tentamos estabelecer uma certa coeréncia por meio de lacos légicos entre 0s
acontecimentos-chaves (que aparecem entdo de uma forma cada vez mais
solidificada e estereotipada), e de uma continuidade, resultante da ordenacéao
cronoldgica. Através desse trabalho de reconstrucdo de si o individuo tende a
definir seu lugar social e suas relages com os outros (POLLAK, 1989, p. 13).

E no ato de se reconstruir que as identidades sdo remodeladas e atualizadas. “Em
primeiro lugar, a amplitude da memoria do tempo passado tera um efeito direto sobre as
representacdes de identidade” (CANDAU, 2011, p. 85). O autor trabalha com o conceito
de memoria longa e memdria do tempo profundo. Para ele, a diferenca nessas memorias
estd na capacidade de elas enfraquecerem e também fortalecerem a consciéncia
identitaria. A memoria longa ignora aquela cronologia da historia e a concepcao de datas
precisas para esses marcos. Essa memdria reforca a consciéncia identitaria. Enquanto a

memoria do tempo profundo, tende a fazer a movimentacao contréaria. Observemos:

Enquanto a memdria do tempo profundo tende a enfraquecer a consciéncia
identitaria, a memoria longa a reforga. Essa memdria é menos uma memoria
profunda do que a percepg¢do de um passado sem dimenséo, imemorial, em que
se tocam e por vezes se confundem acontecimentos pertencentes tantos aos
tempos antigos quanto aos periodos mais recentes (CANDAU, 2011, p. 86).

As representacfes tendem a valorizar o tempo mais antigo. Provavelmente vocé
j& se deparou com alguém dizendo frases como: “na minha época”, “antigamente era
melhor”, “no meu tempo ndo era assim”. Essa espécie de nostalgia e idealizagao do
passado pode ser considerada parte do processo de crises identitarias. O individuo tenta
formular uma visao de que no tempo passado tudo era positivo para legitimar uma fuga
do presente. As diferentes temporalidades sociais possuem papel essencial nos processos
de formagdo identitaria e “estes vao ser forjados e instaurados a partir de memorias cuja

natureza depende estritamente das modalidades segundo as quais 0s membros de um

grupo representam o tempo” (CANDAU, 2011, p. 85).
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“Recordar, assim como esquecer, €, portanto, operar uma classificagdo”
(CANDAU, 2011, p. 84). Para o autor, a impossibilidade de classificagdo, seja de
individuos ou de grupos. é insuportavel para o ser humano. E assim que os chamados

esteredtipos® ganham forca e sdo legitimados. Sendo assim:

Os esteredtipos serdo, muitas vezes, as muletas de um pensamento
classificatério frustrado ou posto em questdo por uma massa de informacdes
muito complexa ou desordenada. Do ponto de vista entre as relacdes de
memoria e identidade, a maneira pela qual esse pensamento classificatério vai
se aplicar a categoria do tempo sera fundamental, pois, tal como ja falado no
segundo capitulo as representacdes da identidade sdo inseparaveis do
sentimento de continuidade temporal (identidade narrativa, apelo a tradicéo,
ilusdo da permanéncia, fidelidade mais ou menos forte a seus prdprios
engajamentos, mobilizacdo de tracos historicamente enraizados no grupo do
pertencimento etc) (CANDAU, 2011, p. 84).

Assim como nossas identidades estdo a todo tempo sendo construidas e
ressignificadas por nossas vivéncias e outros estimulos, 0 nosso olhar sobre o passado e
nossas memorias também. Isso acontece porque a leitura do acontecido parte de uma
espécie de filtro que é construido pelos nossos pertencimentos identitarios atuais. Se a
percepcao sobre o passado é moldada, automaticamente nossas memorias também. Dai a
importancia de discutirmos as representacdes midiaticas e principalmente as telenovelas.
A maneira que as nossas identidades sdo exibidas e construidas podem influenciar
diretamente na maneira em que nos vemos e também somos vistos. Dessa maneira,
fortalecendo essa troca dialética entre memoria e identidade.

Veremos a seguir que as tentativas de classificacdo dos individuos estiveram
presentes em todos os campos da ciéncia. A ideia de se unir ao semelhante e segregar o
diferente ainda hoje é uma questdo social, uma problemética com antigas raizes.
Partilharemos alguns casos marcantes na histéria da humanidade e discutiremos como

ainda hoje somos afetados por tais ideologias.

3 Estereotipar: O ato de estereotipar consiste em generalizacdes e fixagio de pessoas a caracteristicas solidas
e imutaveis. E pré-conceber imagens reduzidas a pessoas e coisas.
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1.2 IDENTIDADE ETNICO-RACIAL BRASILEIRA

Para Poutignat (1998), o que distingue a pertenca racial da pertenca étnica é que
a primeira é fundada na comunidade de origem e, a segunda, na crenca subjetiva na
comunidade de origem, da vida em comum. Podemos citar as semelhancas de aparéncia,
costumes, lembrancas, experiéncias e outros. Assim, a identidade étnico-racial é a juncéo
desse passado em comum com 0s elementos que constituem as identidades ja ditos
anteriormente.

O modo como essas identidades sdo representadas participa da construcdo das
memorias e identificacdo das pessoas que pertencem a esses grupos. Nesse momento,
destacamos aspectos que construiram uma representacdo de uma certa identidade, a
étnico-racial afrodescendente brasileira. Uma representacdo que quase sempre esta
conectada a memoria da escravidao e a sua “heranga” redutora e estigmatizante. Nao que
ndo seja importante retomar o periodo, mas é fundamental repensar que entre os africanos
existiam muitas culturas, religides, riquissimos conhecimentos e histérias. Essa
representacdo negativa que tém influéncia até hoje é o elo que conecta os conceitos desta

pesquisa.

1.2.1 Etnicidade e negritude

Vimos anteriormente algumas concepcgoes referentes ao significado da identidade.
Ela foi relacionada a construgfes sociais, afinidades, identificacdo, pertencimentos e
outros. O fator bioldgico ndo foi incluido como principio inicial, mas pode atuar no
processo de identificacdo com determinados grupos.

Pensar uma identidade étnico-racial do Brasil é retomar uma antiga discussao em
torno do termo raga. A definicdo etimoldgica* da palavra raca é: radix do latim, que
significa raiz e razza do italiano, que significa linhagem ou criacdo. O dicionario Aurélio®
nos apresenta a defini¢do: “Grupo de individuos cujos caracteres biologicos sao
constantes e se conservam pela geracdo: raga branca, raca amarela, raga negra, raca

vermelha”.

4 Etimologia raga: <https://www.significadosbr.com.br/raca>. Acesso em: 28 abr. 2019.

> Dicionario Aurélio On-line: <https://dicionariodoaurelio.com/racas>. Acesso em: 28 abr. 2019.


https://www.significadosbr.com.br/raca
https://dicionariodoaurelio.com/racas
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Para alguns autores, a raga trata-se apenas de uma categoria discursiva e ndo um
fator bioldgico. Para outros, trata-se de um fator biolégico que classifica e é transmitido
de maneira hereditaria, contrapondo a caracteristica somente discursiva.

Importante defensor do termo raga como categoria discursiva, Hall (1999) vincula

a mesma a um sistema de representacao e praticas sociais.

[...] raca € uma categoria discursiva e ndo uma categoria bioldgica. Isto €, ela
é a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto frouxo,
frequentemente pouco especifico, de diferencas em termos de caracteristicas
fisicas - cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais, etc. -
como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar socialmente um grupo de outro
(HALL, 1999, p. 63).

Munanga (2003) sugere que a necessidade de classificar a diversidade humana
vem do desejo de “operacionalizar o pensamento”. Para ele, esses conceitos e
classificacbes humanas serviram antes de tudo para racializar e hierarquizar as espécies.
Explica também que esses estudos vieram originalmente da Boténica e Zoologia,

estendendo-se no século XVIII para os seres humanos.

A espécie humana ficou dividida em trés racas que resistem até hoje no
imaginario coletivo e na terminologia cientifica: raca branca, negra e amarela.
Ora, a cor da pele é definida pela concentragio da melanina. E justamente o
degrau dessa concentragdo que define a cor da pele, dos olhos e do cabelo. A
chamada raca branca tem menos concentracdo de melanina, o que define a sua
cor branca, cabelos e olhos mais claros que a negra que concentra mais
melanina e por isso tem pele, cabelos e olhos mais escuros e a amarela numa
posicao intermedidria que define a sua cor de pele que por aproximag&o € dita
amarela [...]. Apenas menos de 1% dos genes que constituem o patriménio
genético de um individuo sdo implicados na transmisséo da cor da pele, dos
olhos e cabelos. Os negros da Africa e os autoctones da Australia possuem pele
escura por causa da concentracdo da melanina. Porém, nem por isso eles séo
geneticamente parentes proximos. Da mesma maneira que 0s pigmeus da
Africa e da Asia ndo constituem o mesmo grupo bioldgico apesar da pequena
estatura que eles ttm em comum (MUNANGA, 2003, p. 3).

Em conformidade com Munanga, Telles (2004) acredita que a raga é uma
construcdo social que possui pouca ou nenhuma base biologica. O autor explica que o

termo existe em funcéo das ideologias racistas fundamentadas no século XIX que

estabeleceram que os seres humanos poderiam ser divididos em tipos raciais
distintos, ordenados hierarquicamente segundo uma ideologia que estabelecia
que tais caracteristicas estavam correlacionadas com os tragos intelectuais e
comportamentais de uma pessoa (TELLES, 2004, p. 17).
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O racismo cientifico, também conhecido como darwinismo Social, teve como base

a selecdo natural das espécies. A teoria defendia a origem das desigualdades financeiras

e intelectuais na biologia humana. A fim de compreender e classificar essa teoria, outras

ciéncias desenvolveram pesquisas em paralelo.

A Genética considerou que a definicdo e a hierarquizacdo das racas se
baseavam em caracteres aparentes (cor da pele, textura do cabelo, forma do
cranio). A Psicologia e a Neurologia buscaram comparar o rendimento
intelectual (testes de QI e aptid6es) dos individuos ou dos grupos e as analises
das diferencas logo se transformou em estudos das rela¢fes de superioridade e
inferioridade. A Sociologia tentou aplicar o resultado de pesquisas biolégicas
e genéticas feitas em animais aos homens e difundiu o conceito de “limiar de
tolerancia” como recurso natural para justificar a rejeicdo das minorias. A
Antropologia e a Etnologia definiram as ragas como resultado de uma divisdo
da humanidade em fungdo de caracteristicas fisicas transmissiveis
(JACQUARD, 1984).

Percebe-se que varias ciéncias lancaram seus esfor¢os na busca da classificacéo

dos sujeitos pelo fator biologico. O que colocou o negro em um lugar de esteredtipos e

caracteristicas fixas, que o reduziam desde sua nascenca como alguém sem a capacidade

de ter uma vida préspera e incapaz de conquistas como as que o0s brancos alcancavam. A

auséncia de oportunidades, a escravidao, o racismo, os problemas de classe, ndo eram

levados em considera¢do como “dificultadores”. Isso tudo, dentro de uma perspectiva

branca, claro.

Nessa teoria, 0 negro é visto como fraco, passivo, menos competitivo. Para
chegar a essas conclusdes, as teorias eram “comprovadas” por meio de testes
que mediam o cranio e o desenvolvimento da sociedade a qual pertenciam os
sujeitos analisados. Obviamente, o estudo era sempre realizado pela 6tica do
pesquisador — branco — que julgava a cultura do outro pautando-se pela sua.
Nesse caso, 0s resultados demonstravam sempre a inferioridade do negro e de
sua cultura (SILVA, 2002, p. 4).

A genética foi a base cientifica para a criagdo do termo eugenia. Thuillier (1984)

nos aponta que o termo foi criado em torno de 1822 - 1911° por um primo de Darwin, 0

pesquisador Francis Galton. Seus estudos ja direcionavam para a defesa da existéncia de

uma “elite genética”. Essa elite dividia os povos em superiores e inferiores, sendo os

“menos aptos” e fracos, desencorajados a procriarem e se desenvolverem.

® Historia da Eugenia e Ensino da Genética. Disponivel em: <https://bit.ly/2YFbDIO>. Acesso em: 28

jun. 2019.
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A eugenia ja em formato cientifico, mas ainda sem nome, estard em livro
apenas em 1869, quando Francis Galton, primo de Charles Darwin, publica
Hereditary genius, minucioso trabalho de levantamento de genealogias. Galton
perseguiu talentos recorrentes em varias geracdes de cerca de quatrocentas
familias aristocraticas. Tendo a mao provas cabais do profundo nepotismo
daquela sociedade aristocratica, preferiu, no entanto, concluir que as vocagdes
e os talentos, e ndo as oportunidades, passavam de pai para filho (B1ZZO,
1995, p. 40).

Nao muito distante, a “raca ariana” foi nomeada pelo francés George Vacher de
Lapouge, na obra L’ Aryen’. Eram considerados “arianos” a populagio branca em geral e
impuros 0s negros, judeus, ciganos, indios, etc. Mais tarde, essa visdo trouxe a tona um
dos maiores genocidios na histéria da humanidade cunhado em crengas ideoldgicas, 0
Nazismo.

As ideias eugenistas foram bem recebidas no Brasil por parte da populagéo
intelectual e pelo governo vigente. Veremos a seguir um pouco da trajetoria do negro no
pais do ponto de vista histérico e como a politica eugenista, ainda hoje, possui resquicios

em nossa constituicdo identitaria e de entendimento como povo.

1.2.2 A politica eugenista no Brasil e a busca de uma identidade nacional

Estima-se que a chegada do negro no Brasil teve inicio no ano de 15388, Trazidos
nos chamados navios negreiros, membros de diversos povos africanos foram escravizados
e comercializados em todo territorio nacional. Os escravizados foram fundamentais na
mao de obra doméstica, na consolidacdo de plantacfes de cana de acglcar, café, tabaco,
algoddo e outros. Mais tarde, na mineracdo, construcdes de cidades, fazendas, engenhos
e tudo mais que fosse necessario.

O Brasil e os Estados Unidos foram colonizados por poténcias europeias. Telles
(2004) afirma que o Brasil teve uma importacéo sete vezes maior de africanos do que a
América do Norte. O trafico negreiro so foi definitivamente interrompido no Brasil em

1852 com a promulgacéo da Lei Eusébio de Queirds®.

7L’ Aryen: Livro publicado pelo antropdlogo francés George Vacher de Lapouge (1854-1936), base nas
discussoes sobre a “Raga Ariana”. <https://bit.ly/2KZQIYf >. Acesso em: 24 abr. 2019.

8 A Historia da Escraviddo Negra no Brasil. Disponivel em: <https:/bit.ly/2SywXG4 >. Acesso em: 24
abr. 2019.

% Lei Eusébio de Queirts. Disponivel em: <https:/bit.ly/2SCnspg >. Acesso em: 26 abr. 2019.
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A fim de acrescentar uma visdo mais cronoldgica do periodo escravagista,
inserimos uma tabela com os principais marcos dentro do que se entende como uma
memo@ria historica e oficial do periodo.

E evidente que tém ganhado cada vez mais voz e espacgo varias outras narrativas
vindas das “memorias subalternas” - e ndo oficiais - que defendem diversas outras acoes
paralelas a esses feitos aqui listados. Movimentos que contaram com 0 protagonismo
negro na resisténcia e tensionamento da coroa nessa chamada “aboli¢do”. Mas vamos aos

marcos cronoldgicos:

Quadro 1 - Leis abolicionistas no Brasil

Datas Sobre as leis abolicionistas

1850 Promulgagdo da Lei Eusébio de Queirds, que acabou definitivamente com o
trafico negreiro intercontinental. Com isso, caiu a oferta de escravos, ja que
eles ndo podiam mais ser trazidos da Africa para o Brasil.

1865 Cresciam as pressdes internacionais sobre o Brasil, que era a Gnica nagao
americana a manter a escraviddo.
1871 Promulgacdo da Lei Rio Branco, mais conhecida como Lei do Ventre

Livre, que estabeleceu a liberdade para os filhos de escravas nascidos
depois desta data. Os senhores passaram a enfrentar o problema do
progressivo envelhecimento da populagéo escrava, que ndo poderia mais
ser renovada.

1872 O Recenseamento Geral do Império, primeiro censo demografico do Brasil,
mostrou gque os escravos, que um dia foram maioria, agora constituiam
apenas 15% do total da populagéo brasileira. O Brasil contava com uma
populacdo de 9.930.478 pessoas, sendo 1.510.806 escravos e 8.419.672
homens livres.

1880 O declinio da escraviddo se acentuou nos anos 80, quando aumentou o
namero de alforrias (documentos que concediam a liberdade aos negros),
ao lado das fugas em massa e das revoltas dos escravos, desorganizando a
producéo nas fazendas.

1885 Assinatura da Lei Saraiva-Cotegipe ou, popularmente, a Lei dos
Sexagenarios, pela Princesa Isabel, tornando livres os escravos com mais de
60 anos.

1885 -1888 O movimento abolicionista ganhou grande impulso nas areas cafeeiras, nas
quais se concentravam quase dois tercos da populacdo escrava do Império.

1888 Assinatura de Lei Aurea pela princesa Isabel.

Fonte: Arquivo Nacional®

As discussoes sobre a eugenia chegaram no pais antes mesmo da “abolicdo”. Mas
foi apds ela, no inicio do seculo XX que o movimento ganhou forgas por aqui. O negro
era livre, mas continuava as margens da sociedade em situacao tao precéria quanto antes.

Nada foi feito ou pensado como reparo aos anos de tortura e escraviddo. A ele restou a

10 eis abolicionistas. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-negra-brasil/>.
Acesso em: 22 abr. 2020.


https://www.geledes.org.br/historia-da-escravidao-negra-brasil/
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margem e a miséria. Alguns mantiveram-se nas fazendas onde eram escravizados,

simplesmente por ndo terem direito de fato a liberdade e a um recomeco.

A eugenia chegou ao Brasil por intermédio dos livros e artigos produzidos em
numerosa quantidade nos EUA e na Europa. Por aqui, encontrou solo fértil.
Casou-se muito bem com um conjunto variado de ideias. Algumas delas
existiam, pelo menos desde a metade do século XIX e tentavam explicar a
experiéncia histérica em torno das populacdes escravas. Outras,
espetacularmente desenvolvidas apds 1870, almejavam construir um mundo
moderno e cientifico, colocando o Brasil nos trilhos do progresso. Certamente,
um dos motivos mais importantes para o desenvolvimento do eugenismo nas
trés primeiras décadas do século XX estava na preocupacdo com o controle da
populacdo de ex-escravos que estavam em processo de proletarizacdo
(SANTOS, 2009, p. 6).

A abolicéo trouxe a necessidade do trabalhador assalariado e a intensificagédo da
vinda dos imigrantes para cd O ideal eugenista contava com o plano de
embranquecimento nacional e a extin¢do da heranca africana decorrente da escraviddo. A
politica de imigracdo de povos europeus contou com apoio e financiamento do governo

brasileiro e da elite intelectual branca da época.

[...] nota que a politica de imigragdo no Brasil, influenciada pelo eugenismo,
favoreceu a entrada de portugueses, italianos, espanhois e alemées como
trabalhadores rurais, mas que o medo da ndo-assimilacdo dos movimentos
trabalhistas e sociais dentro desses grupos gradualmente levaram o0s
elaboradores das politicas a buscar imigrantes de outras nacionalidades. Os
grupos de imigrantes mais novos procediam da Europa Oriental, incluindo
muitos judeus e outros oriundos do Oriente Médio. Imigrantes destas outras
regides frequentemente negociavam para serem incluidos na “desejavel”
categoria branca, o que levou a uma mudanca significativa nas nocdes de
brasilianidade e “brancura” entre 1850 e 1950. Anteriormente, a politica de
imigracéo brasileira impediria a vinda de asiaticos para o pais, mas a partir de
1910 teve inicio a imigracdo japonesa, que no periodo 1930-39 constituiu 30%
de toda a imigracéo para o Brasil (TELLES, 2004, p. 25).

Para além das funcdes trabalhistas, a falta de uma identidade nacional e a
expectativa de um branqueamento e “melhoramento” da populacdo brasileira era um dos
fomentadores das politicas imigratorias. Se ndo o principal motivo. O nimero da
populacdo de mesticos!! sd crescia. O pais enfrentava o inicio de um processo de
miscigenacao, que na visdo dessa camada politica e social, poderia ser resolvido com a
entrada de mais brancos no pais.

A partir de decretos-leis, 0 governo facilitou e custeou a entrada de trabalhadores

camponeses europeus e impediu a entrada de negros e orientais. No Decreto-lei n® 7.967,

11 Mestico: diz-se de ou pessoa que provém da mistura de pais de racas diferentes.



34

publicado em 18 de setembro de 1945, € possivel identificar as condi¢bes atribuidas a
entrada de estrangeiros no Brasil: “Atender-se-4, na admissdo dos imigrantes, a
necessidade de preservar e desenvolver, na composicdo étnica da populacdo, as
caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia europeia, assim como a defesa do
trabalhador nacional*?.

O que eles ndo contavam € que o0 gene negro ¢ dominante, logo, por mais que
negros misturassem seus materiais genéticos com brancos, o resultado ainda assim seria
uma populacao de tracos fenotipicos negros. A perspectiva eugenista os levou a acreditar

que a fantasiosa “superioridade” do branco seria capaz de se propagar por toda populacao.

Vejamos:

A partir da taxa mais alta de fecundidade entre os brancos e da crenga de que
0s genes brancos eram dominantes, estes eugenistas concluiram que a mistura
de ragas eliminaria a populacdo negra e conduziria, gradualmente, a uma
populagdo brasileira completamente branca. Os eugenistas também se
opuseram, com sucesso, a assercdo cientifica de que os climas tropicais eram
insalubres para os brancos, que havia limitado anteriormente a possibilidade
de importar trabalhadores europeus (TELLES, 2004, p. 29).

Nesse periodo, foram realizadas inUmeras conferéncias e congressos que tinham
como intuito discutir os planos eugenistas e seus efeitos a longo prazo na constituicdo da
populacdo nacional. Destaca-se o Primeiro Congresso Internacional das Ragas®,
realizado na cidade de Paris (Franca), no més de julho do ano de 1911. “O Brasil mesti¢o
de hoje tem, no branqueamento em um século, sua perspectiva, saida e solucao”. Essa foi

a fala de Jodo Batista Lacerda, representante brasileiro.

A grande massa de europeus imigrando para o Brasil e a continua
miscigenacgdo deixaram muitos eugenistas brasileiros confiantes de que seu
pais estava embranquecendo com sucesso. Por exemplo, em 1912, Jodo Batista
Lacerda, certo de que a miscigenagdo acabaria por produzir individuos
brancos, previu que em 2012 a populacéo brasileira seria composta por 80%
de brancos, 3% de mesticos, 17% de indios e nenhum negro. A extensdo real
do processo de branqueamento pode ser aferida através de uma revisdo da
composigao racial do pais nos diversos censos (TELLES, 2004, p. 23).

A tentativa, apesar de falha, foi veridica. A teoria eugenista de branqueamento

com base na selecdo natural de Darwin, apenas contribuiu para acentuar a mesticagem

12 Decreto-lei n° 7.967 de 18 de setembro de 1945. Disponivel em: <https:/bit.ly/35xN7Vk >. Acesso em:
6 abr. 20109.

13 Congresso Internacional das Ragas. Disponivel em: < https://bit.ly/2Sy7Pin >. Acesso em: 6 abr. 2019.
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que ja tinha se iniciado. Ainda assim, a hierarquizacdo nao foi diluida, pelo contrario. Os
brancos estavam no topo, 0s negros em seguida e por ultimo a populagdo indigena.
Dentro desse grupo mesti¢co também existia uma hierarquia que os privilegiava ou
ndo, a partir de sua origem, cor da pele, inteligéncia, disposicao em realizacéo de trabalho
e outros. Vale ressaltar que o processo de miscigenacdo ndo se deu de forma pacifica ou
harménica. Houve matrimoénios consensuais, mas também muita violéncia e abusos como

podemos ver a seguir:

No entanto, dada a hierarquia racial imposta pela economia escravocrata, as
relagdes entre os colonizadores brancos e as mulheres brasileiras ndo-brancas
eram extremamente desiguais. Frequentemente, os homens brancos
estupravam e abusavam das mulheres africanas, indigenas e mesticas. De fato,
os brasileiros mesticos foram em grande parte gerados através da violéncia
sexual durante o periodo da escravatura, apesar de ndo serem incomuns a
coabitacdo e o matrimonio entre brancos e ndo-brancas. Portanto, a tradi¢do da
mistura racial no Brasil deu-se tanto através de relagdes sexuais violentas como
por unides informais e formais. Nao se pode discernir com nitidez a frequéncia
relativa das diferentes formas de miscigenacéo a partir de registros histéricos
mas, mesmo assim, no Censo de 1872 - quando o equilibrio entre homens e
mulheres ja fora restaurado mas antes da escravidao ter sido completamente
abolida - 5,1% dos casamentos no Distrito Federal do Rio de Janeiro foram
entre brancos e mulatos e 0,8% entre brancos e pretos (TELLES, 2004, p. 21).

A ideia da miscigenacdo como uma mistura negativa, associada a degeneracao
bioldgica e moral, s6 sofreu uma mudanca em 1930. Surge ai uma visdo diferente e mais
“positiva” da miscigenagdo, dessa vez, como auxiliadora na constru¢do da nova
identidade cultural brasileira. O movimento contou com idealizadores como o

antropologo Gilberto Freyre, que se destaca pela repercutida obra Casa Grande e Senzala.

Freyre ndo privilegia na sua analise o contexto historico das relagbes
assimétricas do poder entre os senhores e escravos, do qual surgiram os
primeiros mesticos. Sua andlise, como escreve Thomas Skidmore, servia
principalmente para reforgar o ideal do branqueamento, mostrando de maneira
vivida que a elite (primitivamente branca) adquirira preciosos tragos culturais
do intimo contato com o africano (¢ com o indio, em menor escala)
(VERISSIMO apud SKIDMORE, MUNANGA, 2008, p. 133).

Na obra, Freyre visualiza as relagdes raciais (branco, negro e indio) por uma
perspectiva amena e harmoénica. Um paraiso da miscigena¢do. Em outros momentos,
relata a crueldade desse genocidio nacional. Muitas situacGes de relacdes entre escravos
e senhores sdo adocicadas e romantizados pela perspectiva do autor, 0 que incomoda

muitos leitores da obra na atualidade.
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Freyre expressou, popularizou e desenvolveu por completo a ideia da
democracia racial que dominou o pensamento sobre raga dos anos 1930 até o
comeco dos anos 1990. Argumentava que o Brasil era Unico dentre as
sociedades ocidentais por sua fusdo serena dos povos e culturas europeias,
indigenas e africanas. Assim, ele sustentava que a sociedade brasileira estava
livre do racismo que afligia o resto do mundo. A nogdo de que o sistema
escravagista e as relagdes raciais tinham sido mais benignos no Brasil do que
nos Estados Unidos ja era aceita, entretanto, Freyre transformou tal contraste
num aspecto central do nacionalismo brasileiro, conferindo-lhe um status
cientifico, literario e cultural que duraria pelo menos até a década de 1980
(TELLES, 2004, p. 27).

A sociedade brasileira viu na miscigenacao a oportunidade para a consolidacéo de
uma identidade nacional. Nessa tentativa de “melhoria genética” da populaciao pelo
embranquecimento seria possivel um “apagamento” da negritude no pais e,
consequentemente, do seu passado escravagista. Ao deixar de lado essa perspectiva,
optaria por ndo evidenciar os meios pelos quais ela foi constituida por aqui.

A hierarquizacao racial causada pelo periodo escravagista fixou a figura do negro
e do mestico em posicdes desfavoraveis socialmente, culturalmente e economicamente.
Em torno deles, vérias associa¢Bes negativas foram construidas, como a predisposi¢éo ao
crime, inferioridade cognitiva, hiperssexualizagdo e outros. Essas referéncias limitantes e
violentas ainda hoje podem ser percebidas e em alguns contextos séo naturalizadas. Esses
discursos dao origem aos esteredtipos e atuam diretamente nas representacbes e
construgdes identitarias.

Trazendo o carater representacional, percebemos as midias e as telenovelas como
influenciadoras diretas na construcdo de identidades nacionais. Algumas dessas
representacdes podem dispor das associacdes negativas como as mencionadas acima,
criando e reforcando diversos esteredtipos. Vimos anteriormente que memdria e
identidade estdo diretamente ligadas pelo fio condutor da lembranca e a perspectiva do
presente. Falaremos mais no decorrer da pesquisa como a identidade negativa construida

em torno do sujeito negro é trabalhada pela midia contemporanea.

1.2.3. Discutindo a branquitude e suas representacoes

Diferente dos Estados Unidos, o racismo no Brasil ndo ¢ de “origem” e sim de

“marca”. O racismo de origem seria aquele que independente do tom de sua pele,
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214

acontecera. Isso, porque 14 o fator determinante ¢ a “teoria da gota de sangue™™", que

categoriza como negro qualquer sujeito que tenha parentesco em qualquer nivel
genealdgico com africanos e descendentes. No Brasil, isso ndo acontece. Aqui, 0
colorismo® impera. Isso quer dizer que quanto mais escura a pele de uma pessoa, mais
ela sofrerd com as marcas do racismo e sua discriminacdo. O seu tom de pele e outras
caracteristicas fenotipicas definirdo parte de suas experiéncias de vida. E possivel dizer
que, guanto mais o sujeito se distancia do padrdo de branquitude tido como padréo, pior

sera a sua aceitacdo social. Sobre isso autora Sueli Carneiro acrescenta que:

A miscigenagdo tem constituido um instrumento eficaz de embranquecimento
do pais por meio da instituicdo de uma hierarquia cromética e de fenétipos que
tém na base o negro retinto e no topo o “branco da terra”, oferecendo aos
intermediarios o beneficio simbolico de estar mais proximos do ideal humano,
0 branco. Isso tem impactado particularmente os negros brasileiros, em funcéo
de tal imaginério social, que indica uma suposta melhor aceitagdo social dos
mais claros em relagdo aos mais escuros, o que parece ser o fator explicativo
da diversidade de expressbes que pessoas negras ou seus descendentes
miscigenados adotam para se definir racialmente, tais como moreno-escuro,
moreno-claro, moreno-jambo, marrom-bombom, mulato, mestico, caboclo,
mameluco, cafuzo, ou seja, confusos, de tal maneira que acabam todos
agregados na categoria oficial do IBGE: pardo! (CARNEIRO, 2011, p. 67).

Ser negro no Brasil ainda é sindbnimo de desigualdades e falta de oportunidades.
Basta olharmos alguns indicativos sociais, como o percentual de negros no ensino
superior, a populacdo carceraria, 0 namero de mortos diariamente e a linha da pobreza,

entre outros. Logo, ndo nos parece muito atraente o pertencimento a esse grupo.

Na nossa sociedade, a tolerancia do sujeito negro é construida através do
mimetismo. O exemplo mais comum de mimetismo é o de insetos, como o
caso da borboleta caligo memnon, cujas asas abertas se parecem com 0 rosto
de uma coruja. Essa espécie de “camuflagem” a protege de possiveis
predadores e é uma estratégia de sobrevivéncia. Para serem toleradas na
sociedade racista e discriminatoria, as pessoas negras viram-se forcadas a
praticar o mimetismo para terem acesso a espacos dos quais sempre foram
excluidas. Os alisamentos capilares também nasceram dessa necessidade de
“camuflar” a propria presenca, de tornar-se menos “perceptivel” para a
branquitude e assim garantir a propria sobrevivéncia. O colorismo funciona
como um sistema de favores, no qual a branquitude permite a presencga de
sujeitos negros com identificagdo maior de tragos fisicos mais préximos do
europeu, mas ndo os eleva ao mesmo patamar dos brancos, ela tolera esses
“intrusos”, nos quais ela pode reconhecer-se em parte, e em cujo ato de imitar

14 Teoria da Gota de Sangue nos EUA. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/sobre-colorismo-
privilegios-e-identidade-racial/>. Acesso em: 7 jun. 2019.

15 Colorismo: O ue é, Como Funciona. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/colorismo-o-que-e-
como-funciona/>. Acesso em: 15 jun. 2019.
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ela pode também reconhecer o dominio do seu ideal de humano no outro
(DJOKIC, 2015).

E é isso que vivenciamos. Uma grande parcela da populagdo negra, que é
majoritariamente a do pais, ndo se reconhece e se declara como tal. Claro, que a auséncia
de uma identidade positiva do negro e a falta de informacao sobre a trajetoria historica e
cultural sdo fomentadores desse quadro. Nao foi criada uma memdria do periodo
escravocrata e nem foi feita uma tentativa de reparo e insergdo do negro escravizado na

sociedade. O que ficou, entre outros, foi a ideia de uma democracia racial.

De acordo com a ultima Pesquisa Nacional de Amostra Domiciliar (PNAD),
realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 47,8% da
populacéo residente no pais, ou 93,3 milhdes, autodeclaram-se da cor ou raga
branca. Na segunda colocacéo ficaram os pardos com 43,1% dos habitantes, o
que representa 84,1 milhdes de pessoas. Em seguida aparecem 0s pretos, com
8,2% dos habitantes, 16 milhdes de pessoas. Os habitantes da cor amarela
somaram 1,1 milhdo (0,6%) e os indigenas sdo 0,4%, com 784 mil pessoas.
Para o IBGE, a populacgdo negra é formada pelos que se reconhecem pretos e
pardos (DIOGO, 2014, p. 26).

Ao longo das décadas, as denominagdes da populacdo ndo branca, negra de pele
clara e/ou mesti¢a foram incorporando e assumindo certas expressdes que refletiam uma
negacdo identitaria, como por exemplo: cor de burro quando foge, mulato, cafuzo,
escurinha, amorenada, cor de jambo, entre outros. Os negros de pele clara sdo favorecidos
pelo colorismo, em certa medida. Essas indicacdes se ddo em funcéo também de quais
caracteristicas fenotipicas foram herdadas dos ascendentes pretos e brancos. Todas essas
expressdes podem ser ressignificadas e enquadradas na categoria Parda do IBGE®.

Para Sovik (2009), a mesticagem, assim como a branquitude, sdo nada mais nada
menos que discursos. Para ela, “a ado¢do do discurso da mestigagem € uma antiga
concessdo, incorporada no decorrer dos anos pelo senso comum, a presenca macica de
ndo brancos em uma sociedade que valoriza a branquitude e uma antiga e atual forma de
resisténcia ao olhar eurocéntrico” (SOVIK, 2009, p. 39).

Para a autora, a valorizagdo do mestico permite que, “sob certas condi¢des
econdmicas e sociais, 0 papel social ideal associado a ser branco possa ser desempenhado
por ndo brancos, enquanto as hierarquias se preservam” (SOVIK, 2009, p. 38).

A exclusdo social e racial no pais tem como um dos pilares modernos o

pensamento “Freyreano”. O conservadorismo sustentado pelas elites brasileiras recusa-

16 IBGE: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
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se a evidenciar e aceitar que as diferencas existem, apoiando-se no discurso da
mestigagem para mascarar a presenca do 6dio racial. A pacificacdo forcada do “somos
todos iguais” ndo é capaz de silenciar as duras estatisticas que permeiam ser negro neste

pais.

A exclusdo racial no Brasil fala em duas vozes: uma, no privado, sobre o valor
da branquitude e outra, pronunciada em alto e bom som, sobre a nocdo de que
cor e raca sdo de importancia relativa ja que a populacdo é mestica. Assim, a
ideia de que “aqui ninguém ¢ branco” e da mesticagem como valor ¢ uma
“ideia efetiva” (SOVIK, 2009, p. 38).

A branquitude ndo esté atrelada somente ao caréater fenotipico. Ela representa uma
posicdo de status e superioridade. Isso explica porque em algumas situacGes ser branco é
suficiente. Vamos aos exemplos. Um branco dificilmente sera estigmatizado como ladréo
ao tentar abrir a porta de um carro de luxo. Um negro, independentemente de seu poder
aquisitivo, frequentemente € questionado se mora de fato em sua casa ou possui a posse

do carro que tenta abrir.

A branquitude é atributo de quem ocupa um lugar social no alto da pirdmide,
é uma prética social e o exercicio de uma funcdo que reforca e reproduz
instituicBes, é um lugar de fala para o qual uma certa aparéncia é condigédo
suficiente. A branquitude mantém uma relagdo complexa com a cor da pele,
formato de nariz e tipo de cabelo. Complexa porque ser mais ou menos branco
ndo depende simplesmente da genética, mas do estatuto social. Brancos
brasileiros sdo brancos nas relagfes sociais cotidianas: é na pratica— é a pratica
que conta — que sdo brancos. A branquitude é um ideal estético herdado do
passado e faz parte do teatro de fantasias da cultura de entretenimento (SOVIK,
2009, p. 50).

A midia também é parte importante nesse processo de exaltagdo da branquitude e
da estereotipacdo da populagdo negra. Ainda muito presa a um padréo estético importado,
tem em sua programacdo majoritariamente pessoas brancas. Trazendo assim, uma
padronizacdo do bem visto e do entendido como belo e comum. A representacdo assume
um importante lugar nas construgdes das identidades. Como vimos, as identidades estéo

em constante assimilagéo e formagé&o.

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacéo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade
surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de nés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que é, preenchida a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros
(HALL, 2006, p. 38).



40

Apesar da importacdo de um padrdo estrangeiro na perspectiva estética,
possuimos um discurso de uma cultura afetiva, carinhosa, que “marca ainda uma
diferenca brasileira com relacdo, por exemplo, ao discurso unificador do sonho
americano, de acordo com o qual todos tém condicdes de ascender socialmente por tanto,
sdo fundamentalmente iguais” (SOVIK, 2009, p. 34).

A autora defende que todo esse “afeto” trata-se de uma espécie de metéfora que
esconde verdadeiramente a bandeira da “unidade nacional”. Essa seria a maneira
brasileira de esconder as diferencas internas no pais, assim, reforcando discursos também
presentes na cultura do embranquecimento. O Brasil, diferente dos Estados Unidos,
Africa do Sul e outros paises, ndo possui de fato um conjunto de leis e regras que
explicitam o racismo com a total seriedade que esse crime se da.

A maneira que acreditamos ser vistos pelos outros e como somos representados é
parte fundamental da construcdo da nossa identidade e age diretamente em nosso
reconhecimento como sujeitos. A padronizagdo do branco como belo e comum
automaticamente coloca as pessoas negras como incomuns e feias. Mesmo um pais
europeu como a Dinamarca, que é majoritariamente branco, possui mais negros em sua
programacéo televisiva que a brasileiral’. Vamos relembrar que a populagio do pais é
majoritariamente negra.

Entdo, podemos afirmar que a hipervalorizardo e os privilégios atribuidos aos
sujeitos brancos ainda hoje é vista como norma de conduta no pais. E como se o padréo
fosse esse e todo restante destoasse. A branquitude esta presente desde o que julgamos
ser belo até nos indicadores sociais de predisposicGes ao crime.

Nesse sentido, a midia possui atuacdo direta no imaginario social coletivo. As suas
producdes, como programas, ficches seriadas e demais entretenimentos estdo
cotidianamente presentes nos lares brasileiros. No caso das ficgdes seriadas, isso ainda €
mais marcante, principalmente nas telenovelas, que é o produto cultural mais consumido
por aqui. Refletir a troca desses meios com os telespectadores € tratar com seriedade em
que medida eles podem afetar na constru¢cdo da memoria e da identidade social dos

consumidores.

17 A Representacao do Negro na Televisdo. Disponivel em: <https://bit.ly/2Wsg0xZ >. Acesso em: 22
jun. 2019.
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2.1 REPRESENTACAO E MIDIA

Neste capitulo abordaremos um pouco da historia da telenovela brasileira e 0 seu
local de privilégio no cotidiano da nacdo. Aqui também apresentamos o conceito de
representacdo e 0 seu entrecruzamento com a midia. A partir desta se¢do, discutiremos
questdes como a posicao ocupada pelos afrodescendentes nesse produto midiatico e como
essas representacdes podem interferir nas construcdes identitarias e nas reformulacdes e

formulacéo das memadrias.

2.1.1 A representagéo

Para Hall (2016), a representacdo, os sentidos e a linguagem fazem parte de um
processo em que os significados sdo compartilhados pelos membros pertencentes a uma
cultura. A representacdo fala sobre alguém ou por alguém e isso, na inddstria cultural,
fica ainda mais nitido. As representacdes produzem sentidos, significados, imagens e
estigmas atraves de suas narrativas.

Sendo assim, 0 uso do conceito de representacdo nesta pesquisa nos permitira ir
além da verbalidade, isto é, do que os personagens falam. Ela nos permite trabalhar com
as linguagens através de elementos narrativos, estéticos, visuais, sonoros, de cunho
ideologico, cultural e outros que serdo evidenciados no decorrer de nossa andlise. Os
estudos da representacdo nos ajudardo a compreender sua atuacdo sobre a sociedade,
valores, ideologias e signos. Essas representagdes sao partilhadas pelas pessoas, sendo
capazes até de, em alguns casos, chegar a influencia-las. “As representagdes significam a
circulacédo de todos os sistemas de classificacdes, todas as imagens e todas as descricdes,
mesmo as cientificas” (MOSCOVICI, 2004).

Reconhece-se, geralmente, que as representaces sociais, como sistemas de
interpretagcdo, que regem nossa relacdo com o mundo e com 0s outros,
orientando e organizando as condutas e as comunicagdes sociais. Igualmente
intervém em processos tdo variados quanto a difusdo e a assimilacdo dos
conhecimentos, no desenvolvimento individual e coletivo, na defini¢do das
identidades pessoais e sociais, na expressao dos grupos e nas transformacdes
sociais. Como fendbmenos cognitivos, associam o pertencimento social dos
individuos as implicagdes afetivas e normativas, a&s interiorizacBes das
experiéncias, das praticas, dos modelos de conduta e de pensamento,
socialmente inculcados ou transmitidos pela comunicagdo social, que ai estdo
ligados (JODELET, 2001, p. 5).
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Para Abric (2000), as representacdes sociais influenciam diretamente em nossas
relagdes. O autor elucida quatro fungdes das representacdes sociais que justificam o uso

dessa metodologia em nossa pesquisa. Vejamos:

1) Funcdo do saber: permitem compreender e explicar a realidade. Elas
permitem que os atores sociais adquiram os saberes praticos do senso comum
em um quadro assimilavel e compreensivel, coerente com seu funcionamento
cognitivo e os valores aos quais eles aderem.

2) Fungdo identitaria: definem a identidade e permitem a protecdo da
especificidade dos grupos. As representagdes tém por funcdo situar os
individuos e os grupos no campo social, permitindo a elaboracdo de uma
identidade social e pessoal gratificante, compativel com o sistema de normas
e de valores socialmente e historicamente determinados.

3) Funcdo de orientacdo: guiam os comportamentos e as praticas. A
representacdo é prescritiva de comportamentos ou de praticas obrigatorias. Ela
define o que ¢ licito, toleravel ou inaceitavel em um dado contexto social.

4) Funcdo justificadora: por essa funcdo as representacbes permitem, a
posteriori, a justificativa das tomadas de posi¢do e dos comportamentos. As
representacdes tém por funcdo preservar e justificar a diferenciagdo social, e
elas podem estereotipar as relagbes entre os grupos, contribuir para a
discriminacdo ou para a manutencdo da distancia social entre eles (ABRIC,
2000, p. 28).

Jodelet (2001) acredita que a representacao social € sempre uma representacédo de
um objeto ou sujeito, e as caracteristicas de ambos influenciam diretamente no que ela é.
As representacfes estdo presentes em mensagens veiculadas, imagens midiaticas,
palavras, enraizadas em condutas, agenciamentos e outros. Para ela, as representacdes sao
capazes de recontar e ressignificar realidades de individuos e grupos. Sendo assim, trata-
se de “fendmenos complexos” que agem diretamente na vida social. Elas podem

transmitir valores ideoldgicos, crencas, opinides e outros.

De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual o sujeito relaciona-se com um objeto. Este pode ser tanto uma pessoa,
uma coisa, um evento material, psiquico ou social, um fenémeno natural, uma
ideia, uma teoria etc.; pode ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas
sempre requerer um objeto. Ndo ha representacdo sem objeto [..] A
representacdo &, pois, a representante mental do objeto que reconstitui
simbolicamente. De outro lado, como conteido concreto do ato de pensar, a
representacdo carrega a marca do sujeito e de sua atividade. Este Ultimo
aspecto remete ao carater construtivo, criativo, autbnomo da representacéo que
comporta uma parte de reconstrucdo, de interpretagdo do objeto e de expresséo
do sujeito (JODELET, 2001, p. 5).

Para Hall (2016) a estereotipagem € um conjunto de praticas representacionais
cunhadas no essencialismo e reducionismo, capaz de reduzir as pessoas a caracteristicas
fixas vistas como fruto de suas naturezas. O estereotipo gera uma divisdo entre o “bem

visto e aceitavel” e “o estranho e rejeitado”. A partir da reflexdo dessas ideias, podemos



44

afirmar que o esteredtipo funciona bem em situacBes de discrepéncias de poder. Hall
acredita que os elementos de conexdo do esteredtipo sdo: representacdo, diferenca e
poder.

“Em suma, a estereotipagem € aquilo que Foucault chamou de uma espécie de
poder/conhecimento” do jogo. “Por meio dela, classificamos as pessoas segundo uma
norma ¢ definimos os excluidos como outro” (Hall, 2016, p. 192). Ao pensarmos entéo
na representacdo midiatica aqui representada pela telenovela, vemos a poténcia e 0
impacto das construcfes narrativas na constituicdo de memorias e identidades. No caso
dos papéis, que carregam fortes cargas de estereotipagem, um problema ainda maior.

O trabalho da midia envolve um processo de mediacdo, Sse pensarmos que a sua
interacdo com o publico ultrapassa as telas podendo tocar em crencas e experiéncias ja
vivenciadas ou em construcdo. Para Silverstone (2002), a mediacdo nunca € completa,
sempre transformadora e contestada. Ela também estd ligada a um sentimento de
“confianga” que parte do telespectador na dire¢do do mediador, tanto na fonte de
informacdo quanto no entretenimento. Por esse e outros motivos torna-se necessario
estudar esses processos que podem ser falhos ou distorcidos. “Precisamos compreender
sua politica; sua vulnerabilidade ao exercicio de poder; sua dependéncia do trabalho de
instituicdes e de individuos; e seu préprio poder de persuadir e de reclamar atencéo e
resposta” (SILVERSTONE, 2002, p. 43).

2.1.2 O comeco da telenovela no Brasil

A telenovela brasileira iniciou a sua produgdo nos anos 50 do século XX. A
primeira telenovela exibida em rede nacional foi Sua Vida Me Pertence®®, na extinta TV
Tupi de Sdo Paulo. A trama ia ao ar duas vezes por semana e contava com apresentacoes
ao vivo, uma espécie de encenacdo das radionovelas!®, nesse primeiro momento. Uma
curiosidade sobre essa producdo é que ela protagonizou, em seu ultimo capitulo, o

primeiro beijo da televisio brasileira®.

18 Telenovela Sua Vida Me Pertence: Escrita por Walter Foster, foi ao ar na TV Tupi de 21 de dezembro
de 1951 a 15 de fevereiro de 1952. Exibida as 20h.

19 Origem e caracteristicas da radionovela: A radionovela chegou ao Brasil em 1941. Elas seguiam um
padrdo de producdo semelhante ao argentino e cubano. A tematica era melodramatica e se tratava de
adaptacdes de folhetins franceses.

20 Acervo O Globo. Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/sua-vida-me-pertence-
inicia-na-tv-tupi-era-da-novela-que-vira-mania-nacional-20578121>. Acesso em: 8 mai. 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1951
https://pt.wikipedia.org/wiki/15_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1952
https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/sua-vida-me-pertence-inicia-na-tv-tupi-era-da-novela-que-vira-mania-nacional-20578121
https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/sua-vida-me-pertence-inicia-na-tv-tupi-era-da-novela-que-vira-mania-nacional-20578121
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Figura 1 - Primeiro par romantico da telenovela brasileira

Fonte: Site Teledramaturgia?..

A Tupi foi a primeira rede de televisao do pais. Com sede na cidade de Séo Paulo,
foi a primeira TV também da América do Sul e a quarta do mundo?2. Idealizada e fundada
pela figura enigmatica de Assis Chateaubriand®, inaugurou a era televisiva juntamente
com a chegada dos primeiros televisores no Brasil.

A chegada da televisdo ocasionou uma migracdo dos profissionais do radio que
tiveram de se adequar ao novo modelo comunicativo. A cultura da oralidade de uma nagéo
semianalfabeta tinha feito do radio um fenémeno ap6s a sua popularizacdo. A televisao,
de certo modo, seguiu 0 mesmo caminho. N&o é a toa que, como dito acima, as primeiras
novelas seguiam o0 modelo das radionovelas. A novidade era a encenacao e a possibilidade
de visualizar as imagens e os atores. Uma transicdo daquilo que antes era somente

imaginado para o visual.

21 Teledramaturgia. Disponivel em: <https:/bit.ly/2L2aQDM >. Acesso em: 7 mai. 2019.
22 Cinemateca Brasileira. Disponivel em < https://bit.ly/2Y AvOga >. Acesso em: 6 maio.2019.

2 Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, também conhecido como “Chatd” foi um
jornalista, empresario, politico, advogado, escritor e professor. Reconhecido como um dos homens publicos
mais influentes da década de 1940/1960, Assis também foi membro da Academia Brasileira de Letras e um
“magnata’” das comunicagdes no pais. Era dono dos Didrios Associados, maior conglomerado de midia da
América Latina e inaugurou a chegada da televisdo no Brasil em 1950 com a TV Tupi. Outro destaque de
sua carreira foi a cocriagdo do MASP (Museu de Artes de Sdo Paulo). Adiante, foi senador da republica,
uma figura enigmatica, amada e odiada.
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A televisdo, ao lado do radio, consegue ultrapassar as barreiras do
analfabetismo e atingir os excluidos da educagdo formal, integrando-os no
mundo da comunicacdo. Favorecida pela imagem, cor, movimento ou pelo
sincretismo caracterizador de sua linguagem, a televisdo consegue se abrir a
maltiplas entradas de leituras e apreensdo de suas mensagens, elementos
fundamentais para firmar sua capacidade de alcancar a pluralidade de espacos,
tempos e (des)niveis sociais que caracterizam a formacédo social de um pais
como o nosso (MOTTER, 2003, p. 76).

Foram trés décadas de programacao até que a TV Tupi fechou as portas no ano de
1980. A emissora teve sua concessdo de operacdo cassada e o episodio teve grande
repercussdo no pais. Funcionéarios indignados reivindicavam o direito ao trabalho e
exigiam uma reavaliagdo por parte do presidente Figueiredo?*. Vejamos esse trecho de

uma reportagem exibida no Jornal Nacional no dia 18 de julho de 1980:

As Ultimas imagens foram de muita tristeza, os funcionarios choravam
enquanto era lida uma mensagem dirigida ao presidente Figueiredo: “Senhor
presidente, nds queremos arcar com a responsabilidade sozinhos deste nosso
pedido. Ficamos a frente dos destinos desta casa, e por nossa conta tentaremos
gerir nossa prépria vida. SO queremos que vossa exceléncia nos deixe
trabalhar.?

Discutiremos a seguir um pouco mais sobre aquela que € o nosso objeto de
pesquisa e representa, hoje, a maior emissora e produtora de telenovelas de toda a
América Latina. Os dados aqui citados sio provenientes do site Memoria Globo?® e do
site. Grupo Globo?’. Justificamos a escolha da emissora e do horéario nobre para
fundamentacdo do corpus dessa pesquisa, por conta do seu grande alcance.

Em 1965, a TV Globo foi oficialmente inaugurada no Brasil, no Rio de Janeiro.
Mas vamos por partes. Bem antes da criacdo do primeiro canal, que mais tarde viria a se
expandir, tornando-se a Rede Globo de Televisdo, a familia Marinho ja havia iniciado seu
percurso nos meios de comunicacao nacionais.

Em 1911, teve inicio a circulacdo do jornal vespertino A Noite. O periddico foi
criado por Irineu Marinho e tinha grande destaque na imprensa da época. Mais tarde, em

24 presidente Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo: Foi 0 30° Presidente do Brasil, de 1979 a 1985, e 0
Gltimo presidente do periodo da ditadura militar.

ZReportagem do Jornal Nacional. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ySefCfCCCZQ>.
Acesso em: 9 mai. 2019.

26 Memoéria Globo. Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com/>. Acesso em: 8 mai. 2019.

%7 Grupo Globo: Disponivel em: <http://historiagrupoglobo.globo.com/hgg/index.htm>. Acesso em: 8
mai. 2019.


http://memoriaglobo.globo.com/
http://historiagrupoglobo.globo.com/hgg/index.htm
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1925, Irineu, que ja tinha abandonado sua primeira criacdo, coloca em circulacdo o jornal
O Globo. Com duas tiragens diérias, o jornal teve seu nome escolhido em um concurso
popular.

Em 1944, os neg6cios cresceram com a inauguracdo da Radio Globo, no Rio de
Janeiro. Foi a primeira emissora do sistema Rede Globo de Radio. Sua programagcéo tinha
como base o entretenimento, futebol, noticias e intenso foco na prestacéo de servigos. Em
1922, Roberto Marinho funda a Rio Gréafica Editora. Na época, um dos maiores parques
graficos da América Latina.

Em 1957, a Radio Globo recebe a primeira concessdo publica. O canal 4, do Rio
de Janeiro, seria o inicio da Rede Globo de Televisdo. Em 26 de abril de 1965, a TV
Globo foi oficialmente criada. A principio, a programacao tinha como base o jornalismo,
0 entretenimento e a telenovela, como grande destaque. Em pouco tempo, a programacéo
ganhou dimensdo nacional e comegou a ser veiculada em vérios estados. A distribuicao

era feita pela prépria emissora e afiliados.

H& que se considerar que as concessdes para operar canais de televisdo
constituem delegacGes de poder para processar, no &mbito da empresa privada,
uma questdo de interesse publico, qual seja a da comunicacéo. Os mecanismos
de regulamentacdo ndo chegam a afetar a autonomia de grupos privados para
usarem como julgarem mais conveniente a tribuna da qual falam
diuturnamente para o conjunto da populagdo brasileira. E a concorréncia entre
tais empresas assume o papel do grande gestor da programacao televisiva, onde
o0 vetor qualidade se empalidece, chegando mesmo a desaparecer, diante dos
interesses do capital (MOTTER, 2003, p. 76).

Nesse momento, temos a formacéo da chamada Rede Globo. Segundo os dados
da emissora, ainda em 1965, a familia Marinho ja possuia cinco emissoras e 118 afiliadas
no Brasil, pertencentes a grupos empresariais. Desse modo, as telenovelas surgem como
principal programacéo de entretenimento na televisdo nacional. Sua consolidacdo como
parte da programacdo familiar brasileira contou com varios fatores, dentre eles, a cultura

da oralidade no pais.

Falar de novela brasileira é falar de novelas da Globo. Esses s&o, sem duvida,
0s principais responsaveis pela especificidade da televisdo brasileira. Essa
especificidade é resultado de um conjunto de fatores que vao desde o carater
técnico e industrial da producdo, passando pelo nivel estético e artistico e pela
preocupacgdo com o texto, até convergirem no chamado padrdo Globo de
qualidade. E possivel atribuir aos romances da Globo papel de protagonista na
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construcdo de um drama televisivo nacional. (LOPES, 2004, p. 80, traducdo
nossa) 28

A telenovela nacional cresceu ao longo das décadas na mesma propor¢éo que a
Rede Globo de Televisdo, ganhando até mesmo o carater exportacdo (somente horério
nobre) para demais paises. Segundo Lopes (2010), a telenovela brasileira passou por trés

fases, sdo elas a sentimental, realista e naturalista. Sobre elas:

E possivel vermos a historia da telenovela brasileira em trés fases: sentimental
(1950-1967), realista (1968-1990) e naturalista (desde 1990). Com base nessa
periodizagdo, ao passar a dar énfase a este Gltimo estilo de linguagem, a
telenovela passa a tratar seus temas com uma forte representagdo naturalista,
em que o discurso € identificado como a prépria realidade/verdade (XAVIER,
2005), o que faz com que ela ganhe verossimilhanga, credibilidade e
legitimidade. Em um sentido complementar e, de certo modo, a evolugdo do
estreitamento do vinculo entre fic¢do e realidade, combinada com a evolugéo
de uma dimensé&o pedagdgica que, cada vez mais, vai se expressando de forma
explicita e deliberada, pode provocar uma leitura documentarizante, quer dizer,

“uma leitura capaz de tratar toda [ficgdo] como documento”, conforme afirma
Roger Odin (1984) (LOPES, 2010, p. 4).

Com a extincdo da Tupi, que foi a pioneira na producéo de telenovelas, a Rede
Globo de Televisao, por meio de sua rapida e solida expansdo, veio a se tornar a maior e
mais estruturada emissora do pais. No decorrer das décadas, produziu e adaptou sua
producao, que saiu de um carater mais ficticio para tematicas mais cotidianas e “reais”.
Esse movimento permitiu que os telespectadores construissem uma relagdo de troca e um

sentimento de legitimidade e identificagdo com os discursos ali apresentados e refor¢ados.

2.1.3 Telenovela e sociedade

O carater social ganhou espago nas tramas e cada vez mais os problemas
cotidianos foram incorporados nas ficges. Para Motter, a Rede Globo expandiu o seu
formato sem descaracteriza-lo, incorporando problemas e colocando em discussao temas

relevantes: “[...] homossexualidade, reforma agréaria, criancas desaparecidas, alcoolismo,

28 Texto original: Hablar de telenovela brasilefia es hablar de las novelas de Globo. Son éstas, sin duda, las
principales responsables por la especificidad de la teleficcion brasilefia. Esa especificidad es resultado de
un conjunto de factores que van, desde el caracter técnico e industrial de la produccion, pasando por el nivel
estético y artistico y por la preocupacion por el texto, hasta converger en el llamado patron Globo de calidad.
Es posible atribuir a las novelas de Globo el papel de protagonista en la construccién de una teledramaturgia
nacional (LOPES, 2004, p. 80).
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leucemia foram postos em pauta nas Ultimas telenovelas e construidos com clareza e aos
poucos no curso dos cerca de seis meses de duragdo da histéria” (MOTTER, 2003, p. 7).

A telenovela faz parte da rotina dos brasileiros. E € por se reconhecerem e
inspirarem em muitas dessas narrativas que, em alguns momentos, o real se mistura com
o ficcional. Do mesmo modo que o telespectador se sente parte das tramas, as tramas
também estdo preocupadas em narrar as vivéncias do telespectador. Podemos afirmar que
a relacdo telespectador e telenovelas ¢ dialética, uma troca.

Prova disso € que ndo é incomum casos de atores que interpretam vildes sdo
xingados, ameacados e até mesmo agredidos na rua. O ator Jackson Antunes, que
interpretou na novela A Favorita um marido machista que agredia a esposa, interpretada
pela atriz Lilia Cabral, passou quatro dias internado por uma agressdo ocasionada pelo
seu papel. Em matéria publicada no portal Estad3o?®, Cristiana (esposa do ator) declarou
que: “[...] € uma resposta negativa quando te machuca. Mas vocé também vé o resultado
que atingiu. O personagem acaba mexendo com o imaginario das pessoas, e elas acabam
se envolvendo. Vérios atores ja passaram por isso quando faziam papéis deste género”.

O portal Virgula Famosos produziu um especial®® em que rememorou os
principais vildes da telenovela brasileira e seus casos de agressdes fora dos papéis.
“Relembre os famosos que viveram os piores vildes e foram agredidos pelo publico” nos
ajuda a pensar sobre os limites da dimensao das telenovelas e de sua a¢do no imaginario

social coletivo.

N&o resta davida de que a novela constitui um exemplo de narrativa que
ultrapassou a dimensdo do lazer, que impregna a rotina cotidiana da nacéo,
construiu mecanismos de interatividade e uma dialética entre o tempo vivido e
o tempo narrado e que se configura como uma experiéncia, a0 mesmo tempo,
cultural, estética e social. Como experiéncia de sociabilidade, ela aciona
mecanismos de conversacdo, de compartilhamento e de participacdo
imagindria (LOPES, 2010, p. 3).

N&o é necessario ser um sujeito que goste de participar ativamente do ritual de se
sentar em frente a televisdo e acompanhar fervorosamente cada capitulo das tramas para

interagir mesmo que indiretamente com essas producgdes. Hoje, as telenovelas, mais do

29 Matéria Estaddo. Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,ator-de-a-favorita-
sofre-agressao-por-causa-de-personagem,210303>. Acesso em: 10 mai. 2019.

30 Virgula Famosos. Disponivel em: <http://www.virgula.com.br/famosos/relembre-os-famosos-que-
viveram-os-piores-viloes-e-foram-agredidos-pelo-publico/#img=4&galleryld=985779>. Acesso em: 10
mai. 2019.


https://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,ator-de-a-favorita-sofre-agressao-por-causa-de-personagem,210303
https://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,ator-de-a-favorita-sofre-agressao-por-causa-de-personagem,210303
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que nunca, ultrapassam as telas pelos chamados “territorios de circulagdo”. Seja por uma
conversa paralela de terceiros, um comercial, uma moda e tendéncia langada, um

comentario no 6nibus no caminho do trabalho, nos jornais, ela esta presente.

Tao importante quanto o ritual diario de assistir os capitulos das novelas é a
informac&o e os comentarios que atingem a todos, mesmo aqueles que sé de
vez em quando ou raramente assistem a novela. As pessoas,
independentemente de classe, sexo, idade ou regido acabam participando do
territério de circulacdo dos sentidos das novelas, formado por inimeros
circuitos onde séo reelaborados e ressemantizados. Isto leva-nos a afirmar que
a novela é tdo vista quanto falada pois seus significados resultam tanto da
narrativa audiovisual produzida pela televisdo quanto das interminaveis
narrativas (presenciais e digitais) produzidas pelas pessoas (LOPES, 2010, p.
4, traducéo nossa).

Quando pensamos na telenovela como produto midiatico mais consumido no pais
é preciso levar em conta a nossa localiza¢do perante 0 mundo ocidental, nossos habitos
culturais, niveis de escolaridade e construcfes identitarias, entre outros. A cultura da
oralidade é muito forte por aqui, o que favorece o consumo em massa de meios de

comunicagdo como o radio e a televisdo e consequentemente das ficgdes seriadas.

A forte presenca da televisdo em um pais localizado na periferia do mundo
ocidental poderia ser descrita como mais um paradoxo de uma nagdo que ao
longo de sua histdria foi repetidamente representada como uma sociedade de
contrastes marcantes entre riqueza e pobreza, modernidade e arcaismo, sul e
norte, litoral e interior, pais e cidade. E, de fato, a televisdo esta envolvida na
reproducdo de representacBes que perpetuam varias matrizes de desigualdade
e discriminacgdo. Mas, também verdade que ela possui intensa penetracdo na
sociedade brasileira devido a uma peculiar habilidade de cultivar um repertério
comum do qual pessoas de diferentes classes sociais, geracdes, sexo, raca e
regifes se posicionam e se reconhecem. Longe de promover interpretaces
consensuais, antes de produzir lutas pela interpretacdo de sentidos, esse
repertério compartilhado est4 na base das representacfes de uma imaginada
comunidade nacional que a TV capta, expressa e atualiza constantemente.

(LOPES, 2004, p. 72) 3,

31 Texto original: La fuerte presencia de la television en un pais situado en la periferia del mundo occidental,
podria ser descrita como una paradoja mas de una nacion que a lo largo de su historia fue representada
reiteradamente como una sociedad de contrastes acentuados entre riqueza y pobreza, modernidad y
arcaismo, sur y norte, litoral e interior, campo y ciudad. Y, de hecho, la television esta implicada en la
reproduccion de representaciones que perpetian diversos matices de desigualdad y discriminacion. Mas,
también es verdad que ella posee una penetracién intensa en la sociedad brasilefia debido a una capacidad
peculiar de alimentar un repertorio comin por medio del cual personas de clases sociales, generaciones,
sexo, raza y regiones diferentes, se posicionan y se reconocen unas a las otras. Lejos de promover
interpretaciones consensuales, antes, produciendo luchas por la interpretacion de sentido, ese repertorio
compartido esta en la base de las representaciones de una comunidad nacional imaginada que la TV capta,
expresa y constantemente actualiza (LOPES, 2004, p. 72).
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A capacidade de identificacdo do telespectador com as telenovelas se da pelo
pertencimento e reconhecimento identitario. A nacdo € representada como uma
comunidade imaginada pelas ficcdes. Nessas representacdes, uma gama de estereotipos e
visOes distorcidas podem ser reproduzidas. Pensar nessas representacGes e em suas
poténcias de acdes na construcdo e consolidacdo do imaginario social coletivo é parte do
intuito deste trabalho.

A telenovela pode ser considerada, no contexto brasileiro, o nutriente de maior
poténcia do imaginario nacional e, mais que isso, ela participa ativamente na
construgdo da realidade, num processo permanente em que ficcdo e realidade
se nutrem uma da outra, ambas se modificam, dando origem a novas
realidades, que alimentardo outras fic¢des, que produzirdo novas realidades. O
ritmo dessas transformacdes passa a ser a questdo (MOTTER, 2003, p. 174).

E é por essa troca, essa nutricdo mutua entre as ficcBes e as realidades que
abordaremos a seguir a telenovela como narrativa de uma nacdo e 0S possiveis

desdobramentos, compromissos e limites que permeiam essa troca dialética.

2.1.4 Telenovela e Memoria

Retomando as discussdes anteriores, € inevitavel enfrentar as perguntas: Qual a
responsabilidade social das narrativas ficcionais? Ha responsabilidade? Qual o limite do
entretenimento e do compromisso com o real? Qual o seu efeito na memoéria? Vamos la.

Discutimos que o entretenimento produzido nas ficcGes seriadas é resultado de
apropriacdes de narrativas reais, o que pode causar uma identificacdo e envolvimento por
parte do telespectador. Esses enredos podem construir e reconstruir os sentidos do
imaginario social coletivo. Esse movimento, por sua vez, pode atuar nas formulaces e

reformulacbes das memdrias, bem como nas identidades. Falaremos mais disso a seguir.

A telenovela, com seus enredos, imagens e sons, nos transporta a um universo
que é ao mesmo tempo ficgdo e espelho da realidade, em uma espécie de jogo
subjetivo, possibilitando aos telespectadores diferentes experiéncias a partir de
suas tramas ficcionais. Muito além de apenas entreter, elas trabalham tanto no
imaginério coletivo quanto nas memorias historicas e afetivas. A televiséo,
como parte integrante da familia — ocupando lugares privilegiados da casa, e
ndo so, — torna as cenas, as personagens e 0s acontecimentos das telenovelas
elementos do cotidiano. Esse processo reflete as formas com que os individuos
se apropriam de determinados acontecimentos do passado, elaborando e
incorporando a sua memoria “elementos, personagens, historias, musicas,
rituais e visdes de mundo que reforcam sua identidade” (HERCHMANN;
TROTTA, 2007, p. 72).
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Para Motter (2003), a telenovela ndo pode atravessar a fronteira ficcional para o
real. A autora acredita que, caso isso acontecesse, os aparelhos acabariam sendo
desligados ou sintonizados em outros canais. Para ela, a televisdo tem em sua finalidade
somente o entretenimento e a informacédo, ndo o carater educativo que insistimos em
cobrar. Ressalta que é possivel que ela atenda a essas exigéncias, e é de grande
importancia, mas que o “factual, ou a realidade, s6 se toma um objeto desejavel por se
oferecer, na telenovela, na embalagem do sonho, do devaneio, do descompromisso. N&o
se deve cobrar dela nada além da responsabilidade social que Ihe cabe como lider de
audiéncia” (MOTTER, 2003, p. 78).

E se a televisdo possui como objetivo o entretenimento e a informacéo, talvez
sejam pela chave da audiéncia e de sua capacidade de propagacdo que deveriamos
repensar 0 papel de sua programacao e, principalmente, de suas ficcbes seriadas que,
como ja dito, marcam presenca cotidiana nos lares deste pais.

Para pensar 0 eixo memoria e telenovela, utilizaremos o conceito de memoria
social. Assim como a identidade, a memoria social € de tamanha complexidade e
mobilidade que seria impossivel defini-la em somente uma frase ou palavra. Para Gondar
(2005) a memoria social pode ser dividida em quatro proposi¢des, sdo elas: o conceito de
memodria é transdisciplinar, o conceito de memdaria social é ético e politico, a memoria é
uma construcdo processual e ela ndo se reduz a representacdo. Ancorados nos
experimentos de Durkheim, o autor afirma que as representagdes se tratam de “referentes

estaticos” daquilo que estd em constante movimento, os movimentos reais cotidianos.

A relagdo entre memoria coletiva e ficcdo televisiva pode ser melhor explicada
a partir do signo do reavivamento da memdria social e afetiva. A fic¢do
televisiva e a telenovela, em particular, instauram, por meio dos rastros e das
marcas deixadas pelas narrativas, mas também pelas personagens, pelo tempo
social (ELIAS, 1983) e suas representacbes, producfes de sentido que
redimensionam os sentimentos de pertencimento e de identidade que ancoram
a constru¢do da memoria social. Barbosa (2007, p. 25) considera “que os
rastros sdo signos de representacdo. Seguir um rastro significa percorrer um
caminho j& trilhado pelos homens do passado” (LOPES, 2010, p. 8).

Como vimos no capitulo anterior, a memoria é capaz de ultrapassar as esferas do
individual e do coletivo. As telenovelas fazem parte desse processo, sendo capazes de
resgatar memorias afetivas como consequéncia de seus estimulos e narrativas e de
também acrescentar novas memorias nessa troca. As memdrias e as identidades estéo
sempre em movimento e construcdo, logo, a experiéncia midiatica e as fic¢bes seriadas

sdo estimulantes nesse processo.
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As memdrias fazem parte de um arquivo a0 mesmo tempo pessoal e coletivo e
assim sdo retratadas e reproduzidas pelas midias a fim de eterniza-las. Além
dos fatos historicos, documentais e das praticas culturais cotidianas, a memoria
pode surgir ou ser reativada pela telenovela, que, por participar ativamente do
processo de construgdo e resgate de um momento especifico, gera uma relagao
emocional e afetiva muito mais intensa. Essa afetividade, no caso da
telenovela, adquire proporgoes coletivas. Lembrando também que nos dias de
hoje, as influéncias das mediacBes das novas tecnologias de midia funcionam
“como veiculo para todas as formas de memoria” (HUYSSEN, 2000, p. 20-
21).

Apesar da referéncia quase que imediata ao passado, a memdria diz mais respeito

ao agora do que ao que se foi.

Quando assistimos a reprises ou a programas especiais que relembram trechos
de telenovelas, reavivamos as lembrancas que sdo associadas aos elementos
emocionais que fazem parte da histéria do proprio telespectador e, por isso,
revivemos um determinado sentimento. Segundo Nora (1989), enquanto a
histéria representa o passado, a memdria é um fendmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente. E desta maneira que “a telenovela atua como um
produtor e uma fonte de armazenamento de dados do presente atuando na
composi¢do da memoria coletiva como uma vertente de grande poténcia pelo
seu poder de abrangéncia e reiteracdo” (LOPES, 2010, p. 10).

Vimos que a telenovela dialoga com os principais conceitos até aqui apresentados,
a memoria e a identidade. Identificamos também a sua atuacao no imaginario social e na
memoria social coletiva. Através das discussdes e contribuicbes bibliograficas,
constatamos a atuagéo das ficgOes seriadas nas principais bases construtivas do sujeito: a
memoria, as identidades e as representacdes.

Por esse motivo, seguimos adiante refletindo alguns problemas que emergem e se
propagam quando representacfes estereotipadas ou distorcidas sdo midiatizadas.
Decidimos aqui retornar as discussdes étnico-raciais trazidas em nosso primeiro capitulo.
Buscaremos fazer um breve apanhado do percurso historico do negro na telenovela e na
midia. A secdo a seguir pretende colocar em didlogo alguns dos conceitos até aqui

apresentados com a dimenséo étnico-racial.



54

2.2 O NEGRO NA TELENOVELA

Para trazer a tona a reflexdo sobre o negro na midia brasileira, precisamos
primeiramente nos aprofundar em um conceito que apareceu de relance em alguns
momentos deste texto, mas que aqui retorna como um dos elementos base de discusséo.
O esteredtipo ou o ato de estereotipar. Para pensar o sentido desse ato, utilizaremos como
base conceitual, novamente, as perspectivas de Bhabha e a de Hall. Observemos o que o

primeiro nos traz como contribuic&o:

O ato de estereotipar ndo é o estabelecimento de uma falsa imagem que se
torna bode expiatorio de préticas discriminatorias. E um texto muito mais
ambivalente de projecdo e introjecdo, estratégias metafdricas ricas e
metonimicas, deslocamento, sobre determinacdo, culpa, agressividade, o
mascaramento e cisdo de saberes “oficiais” fantasmaticos para construir as
posicionalidades e oposicionalidades do discurso racista (BHABHA, 2005, p.
125).

Bhabha compreende o estere6tipo como algo maior que a criacdo de uma falsa
imagem de um grupo. Em conformidade, Hall acrescenta a caracteristica do reducionismo

e da essencializacdo como uma das principais peculiaridade dessa violéncia.

Os estereotipos se apossam das poucas caracteristicas “simples, vividas,
memoraveis, facilmente compreendidas e amplamente reconhecidas” sobre
uma pessoa: tudo sobre ela é reduzido a esses tracos que sdo, depois,
exagerados e simplificados. Entdo, o primeiro ponto é que a estereotipagem
reduz, essencializa, naturaliza e fixa a diferenga (HALL, 2006, p. 191).

Para nos, o estere6tipo é a juncdo das duas perspectivas. Ele esta tdo presente nas
representacdes, nas vivéncias sociais, tdo naturalizado, que as vezes passa facilmente
despercebido. O esteredtipo pode estar presente em muitos tipos de representaces,
centradas em aspectos regionais, linguisticos e até mesmo em caracteristicas fisicas que
é 0 que trabalharemos aqui. Ele é concebido no social na mesma medida que é replicado
pelos meios de comunicacdo de massa. Como dito anteriormente, uma troca.

O ato de estereotipar engloba uma série de pressupostos sobre comportamentos
individuais e também coletivos, podendo rotular histérias, visdes de mundo e
predisposigdes naturais de um povo. Exemplos disso s@o expressdes como “o baiano €
preguicoso”, “o homem negro ¢ viril”, “o negro aguenta mais dor”, “o indio ¢é

29 ¢ 29 <¢

preguicoso”, “a loira € burra”, “o gatcho ¢ gay” e tantos outros.
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As representagdes trazem a marca do social e, se citarmos os casos de estereotipos
referentes ao negro, ndo faltardo exemplos. Se uma pessoa caminha pela rua a noite e vé
um homem negro vindo em sua direcao, € pouco provavel que nao se sinta amedrontado
ou tema ser roubado. E verdade que a populacdo negra apresenta os piores indices de
renda e 0s maiores na ocupacdo de presidios? Sim. Mas é da mdo dos brancos,
empresérios, politicos e grandes movimentadores de dinheiro que vém o capital, as armas
e a matéria-prima que abastece o trafico e o crime no pais. Isso também ndo é novidade.

Agora, isso nos faz ter menos medo dos homens negros? N&o. Quando vocé pensa
em um grande criminoso, vem em mente um homem branco engravatado? N&o. Mesmo
sabendo que a desigualdade no nosso pais € um dos pilares na manutengdo da
criminalidade, mantém-se no imaginario social o estere6tipo do negro como o maior
articulador do crime no pais. Isso acontece pelas marcas de uma representacao identitaria

negativa que vem se perpetuando e sendo reproduzida desde o periodo escravagista.

Na concepcdo de Durkheim, o individuo sofre pressdo das representacdes
dominantes na sociedade. E a sociedade que pensa ou exprime os sentimentos
individuais. As representagdes ndo sdo, assim, necessariamente conscientes
pelos individuos. Assim, de um lado, as representacdes conservam a marca da
realidade social onde nascem, mas também possuem vida independente,
reproduzem-se e se misturam, tendo como causas outras representacdes e ndo
apenas a estrutura social (MOSCOVICI, 2001, p. 55).

E como se todos os negros fossem criminosos em potencial. Prova disso so as
mortes de inocentes como a chacina® dos cinco jovens em Costa Barros, no Rio de
Janeiro, que tiveram o carro fuzilado com 100 tiros enquanto passeavam em
comemoracio ao primeiro salario de uma das vitimas. Ou a morte do pedreiro® que
portava uma furadeira em sua residéncia e foi “confundido” com um criminoso. Ou de
Evaldo dos Santos**, que levava a sua familia para um cha de bebé e foi abatido com 80
tiros pelo Exeército Brasileiro. Isso possui raizes seculares e profundas, 1a da escravidao,

perpetuadas, como dito no capitulo anterior.

32 Chacina de Costa Barros. Disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2015/12/mais-de-
100-tiros-foram-disparados-por-pms-envolvidos-em-mortes-no-rio.html>. Acesso em: 15 mai. 2019.

33 Morte de Jodo Victor. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/mais-um-jovem-negro-e-morto-ao-
ter-furadeira-confundida-com-arma-no-rio/>. Acesso em: 15 mai. 2019.

3 Assassinato de Evaldo dos Santos. Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/brasil/militares-sao-
suspeitos-de-matar-homem-que-dirigia-carro-com-familia/>. Acesso em: 15 mai. 2019.
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Provavelmente, todos os policiais sofreram do mesmo engano que o capitdo da
Policia Militar de S8 Paulo Ubiratan de Carvalho Goes Beneducci, que ganhou
repercussao nacional em 2013. Ele divulgou um documento expondo de modo oficial
aquele que é considerado um perfil suspeito e alvo das abordagens por supostamente

apresentar perigo a ordem social. Vejamos:
Figura 2 — Ordem de abordagem da Policia Militar do Estado de Sao Paulo

SECRETARIA DE ESTADO DOS NEGOCIOS DA SEGURANCA PUBLICA
POLICIA MILITAR DO ESTADO DE SA0 PAULO

Campinas, 21 de dezembro de 2012.

ORDEM DE SERVICO N° 8° BPMI-822/2012

Do Comandante da 2* Cia PM.

Acs CGP Il - Equipe “TODOS".

Assunto: Intensificaglio do policiamento ~ Taquaral,

1. Esses CGP Il devers h e providenciar para que a viatura do
Taquaral (AISP 208-AB) realize o patrulh P e ivo ( pela Rua
Castro Alves, Avenida Jilio Diniz, Rua Baroness Geraldo de Resende ¢ Rua do Oratério ~

Campinas - SP, na proximidade do Colégio Liceu Selesiano ¢ imediogdes 805 sib 1o horkrio
das 11h00min as 14h00min,

ARVALHO GOES BENEDUCCI
Cap PM ~ Comandante

Equipe“A" | 1°SgtPM Donelli | Dain: 99 J10 ) 7o
Equipe “B" | 1° Sgt PM Femando 49_
Equipe “C" | 3* Sgt PM Contiero Dnn:z‘y ﬁ?

Equipe “D” | Sub Ten PM Belletti Dmnl,/j//

Fonte: Site Pragmatismo Politico®®

2.2.1 A representacdo do negro até os anos 2000

Essa conotagdo negativa atribuida ao negro sai do social e é incorporada também
pelos meios de comunicacdo de massa. A escassez de atores negros em campanhas
publicitarias, telenovelas e midia em geral é reflexo da perpetuacdo do que vimos

anteriormente como estética do branqueamento.

%5 Ordem de abordagem. Disponivel em: < https:/bit.ly/3c7kXCV >. Acesso em: 14 mai. 2019.
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Empreséarios, publicitarios e produtores de tevé, como norma, optam pelo
grupo racial branco, nos processos de escolha dos modelos publicitarios, na
estética da propaganda e até mesmo nos critérios de patrocinio ou apoio a
projetos culturais. E uma constante a negativa de incentivo cultural aos
programas de tevé voltados para a populagéo afro-brasileira, normalmente sob
a alegacdo de ndo haver retorno comercial. O empresério brasileiro, em sua
grande maioria, ndo acredita que o negro seja uma forga econémica. Na l6gica
dessa maioria, preto é igual a pobre, que € igual a consumo de subsisténcia
(ARAUJO, 2006, p. 39).

Nesse caminho, Aradjo (2006) acredita que o refor¢co do preconceito ndo é
somente verbal, apresentando-se também na construcdo das narrativas midiaticas
estéticas e na reafirmacdo dos seus valores. Ele acrescenta que apesar das inumeras
transformacfes sociais e politicas, desde a politica eugenista de embranquecimento
populacional, “continuamos acreditando que o belo € branco e que 0 negro representa um
componente populacional ligado ao atraso e a feiura, em decorréncia da persisténcia de
uma mentalidade colonial” (ARAUJO, 2006, p. 33).

Vamos descrever a seguir alguns personagens negros que causaram certo impacto
e alcancaram destaque ao longo das décadas e da historia da telenovela brasileira. O
critério utilizado para selecdo foi o de repercussdo e pioneirismo. A proposta de
apresentacdo desses personagens surge na intencdo de percorrer cronologicamente o
percurso de alguns dos principais papéis que, em suas particularidades, somam-se as
discussOes abordadas até o presente momento desta pesquisa.

Existem alguns estere6tipos que acompanham, de alguma maneira, ao longo das
décadas, os negros nas ficcdes seriadas. Alguns deles perpetuam uma certa heranca do
cinema americano em reproducdes nacionais. Sendo as representagdes pegas importantes
na formacdo e reformulacdo do imaginario social coletivo, acabam por reforcar alguns
desses esteredtipos também atribuidos aos negros brasileiros. Sdo alguns exemplos: 0s
empregados submissos e fiéis, como verdadeiros “anjos da guarda” na vida dos patrdes;
a mammie, no Brasil, “mae preta” e o Tom, similar ao nosso “Pai Jodo”, que consiste em
um negro de boa indole e bom comportamento.

Por aqui, tivemos algumas maes pretas famosas, como a Anastéacia, do Sitio do
Pica-Pau Amarelo e a Mamae Dolores, a quem vamos nos ater por ter sido a grande
pioneira. A personagem Mamae Dolores foi um grande fenémeno nacional da TV Tupi.
O melodrama contava com a atriz Isaura Bruno no papel de Dolores. A novela O Direito
de Nascer foi ao ar em 1964 e a trama tem como eixo tematico a empregada protetora,

dedicada e cuidadosa que salva seu filho branco de criagdo do avd, que ndo o aceitava por
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ser fruto de um relacionamento da filha com um namorado que ndo assume a crianga e a
torna mée solo.

Em 1969, a Rede Globo exibiu A Cabana do Pai Tomas e o estere6tipo de Tom
estava presente. O curioso € que, na época, a trama contou com o maior nimero de negros
atuantes até entdo e, ainda assim, optou pela escolha de um ator branco para o papel
principal, que era de um negro. A novela contou com o artificio do black face, o qual o
personagem pinta a pele para escurecé-la. O ator Sérgio Cardoso, que atuou ao lado da
pioneira atriz negra Ruth de Souza, teve rolhas e algodéo inseridos em seu nariz e labios,
além, claro, da pigmentacdo de sua pele. No entanto, o personagem possuia caracteristicas
nitidas do nosso esteredtipo em questdo: conformismo aos maus tratos do patréo,
sabedoria e conselhos, subalternidade, o chamado “negro de alma branca”, que raramente

questiona ou exige seus direitos sociais.

O ator foi pintado de preto e usava rolhas no nariz e atras dos labios para
aparentar uma pessoa negra de nariz largo e beigudo. Conforme depoimento
de Milton Gongalves, a pressdo foi tamanha que criou uma situacdo
constrangedora para Sérgio Cardoso, que também escreveu boa parte da
novela, e preocupou o alto escaldo da Rede Globo (ARAUJO, 2006, p. 91).

J& o esteredtipo da criadagem cémica, muito frequente até os dias atuais, usa do
artificio da graca para fixar rétulos como os de empregados folgados, espevitados,
intrusos e felizes, mesmo em situacdes que exigiriam inconformidade. Esse tipo de
estereodtipo tende a despertar simpatia pelo carisma que, em varios momentos, esconde a
crueldade e discrepancia da desigualdade social em nosso pais e dos abusos de alguns
patrdes. Ele € um misto do perfil do negro subalterno e fiel.

Na maioria das telenovelas da Tupi, assim como as da Globo, os atores negros
tiveram maior possibilidade de participacdo através de papéis subalternos,
compondo a criadagem dos ricos e da classe média. Se houvesse alguma regra
explicita, o que ndo é usual ao racismo brasileiro, poderiamos levantar a
hipotese de que os papéis estariam reservados para os negros enfocariam
“amigos que ouvem e fazem confidéncias, os tipos coOmicos e gratuitamente
engracados, 0s pitorescos”, espago esse que, estaria reservado para os
personagens sem funcdo ou quase sem agio em uma telenovela (ARAUJO,
2006, p. 168).

Em 1979, a Tupi exibiu a novela Como Salvar Meu Casamento e trouxe uma
referéncia de criadagem cOmica, a Zita, interpretada pela atriz Lizette Negreiros. A
personagem, de grande destaque na trama por suas interferéncias comicas, acabava por

sugerir a ideia de que o negro em funcéo subalterna, muitas vezes, nio sabe o limite “do
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seu lugar de fala” e comportamento perante seus patrOes e outras pessoas de diferentes
camadas sociais. Nesse esteredtipo, o empregado é engracado por “se meter onde nao
deveria”. Em sua obra, o autor Joel Zito abordou alguns desses comportamentos no

melodrama que traduz bem a relagdo da patroa Dorinha com a sua criada Zita.

No capitulo 7, Dorinha passa ordens para Zita, que resmunga dando a entender
que conhece mais os habitos do marido da patroa que a prépria. Na cena
seguinte, Dorinha chama Zita, recebe uma resposta mal criada e reclama da
criada: “ITh, mas essa ai!”. No capitulo 11, enquanto Dorinha conversa com sua
amiga Dinoar, durante o almoco, Zita cantarola e lava a louca. Dorinha se irrita
com o barulho dos talheres na pia, reclama e Zita sai de cena resmungando. No
capitulo 12, Dorinha chama Zita e pede providéncias mais eficientes para o
jantar. Zita reclama da patroa: “Haja Saco”! (ARAUJO, 2004, p. 177).

Esses esteredtipos citados acima, que foram de algum modo importados da
producdo cinematografica e seriada norte-americana, ilustram o pioneirismo das
inovacOes tecnoldgicas que chegaram aqui de maneira mais tardia. Nesse segundo
momento, traremos alguns esteredtipos tipicamente nacionais, aqueles que objetivam
caracteristicas especificas do nosso pais e, ainda hoje, sdo muito presentes em nossas
producdes audiovisuais. S&o eles: o malandro carioca, a mulata sedutora, o chofer e o
moleque negro.

O malandro carioca e a mulata sedutora tém muito em comum. Geralmente, ambos
estdo inseridos em uma classe social baixa e acabam por residir em grandes periferias em
capitais ou interiores brasileiros. Ou seja, negros, periféricos e de baixo poder aquisitivo.
O malandro tem carater sempre duvidoso, geralmente esta articulado com agdes criminais
e busca ganhar vantagem sobre alguém. Na maioria das vezes, fala bem, tem boa
aparéncia, é sedutor, persuasivo e perigoso.

A mulata sedutora é sempre uma negra muito bonita que tende a possuir tracos
fenotipicos tidos como belos e que se aproximam do padrdo de branquitude ja discutido
neste trabalho. Ela é representada, na maioria das vezes, com poucas roupas e em
enquadramentos que visam evidenciar as curvas de seu corpo e a sua beleza. As narrativas
em torno da personagem tendem a serem permeadas de assedios sexuais e cenas sexuais.

Quem nunca assistiu a uma trama em que os filhos dos patrdes sempre andam
acompanhados de um fiel amigo muito préximo que chega a ser visto como um irméo?
A Unica diferenga é que esse irmado geralmente ndo mora na casa grande e ndo tem acesso
a mesma educacao ou, se tem, € financiada pelos patroes dos pais. Esse é o esteredtipo do

moleque negro. Ele é alguém que percorre os dois mundos sociais e, na maioria das vezes,
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é o filho dos empregados. Sempre envolto no circulo dessas pessoas brancas, tem aquele
perfil bem aceito da criadagem comportada. Ele possui certa gratiddo por receber
pequenas migalhas nesse convivio, sempre disposto a servir sem questionar. Algo
também muito presente no nosso proximo esteredtipo: o chofer ou motorista.

A narrativa do chofer possui caracteristicas comuns a personagens empregados e
subalternos. O oficio faz parte de tantos outros de baixo reconhecimento social. Nas
telenovelas nacionais ndo é incomum narrativas que aproximam amorosamente patrdes
de empregados, mas essa relacdo nunca é oficializada, por questdes financeiras, de
aceitacdo e também étnico-raciais. Temos um caso conhecido que aconteceu na novela
Roque Santeiro, em 1985. O motorista e capataz Rodésio, interpretado pelo ator Tony
Tornado, terminaria a trama com seu grande amor, a vilva Porcina, interpretada por
Regina Duarte. A proposta foi escrita e rejeitada por envolvidos na producéo da novela,

tendo o final sido modificado e regravado.

2.2.2 Algumas politicas publicas e a tentativa de insercao

J& demonstramos que o Brasil € um pais miscigenado com predominancia negra e
que as diferentes tonalidades de pele podem abrir ou fechar portas ao longo da vida de
um sujeito, uma forma de discriminacdo amparada no colorismo que se chama racismo.
Vimos também que a midia atua no imaginario social coletivo na mesma medida em que
0 coletivo atua nas narrativas midiaticas, muitas vezes dentro de esteredtipos como 0s
exemplos mencionados acima: sexistas, folcloricos, reducionistas e outros.

A pesquisa realizada por Joel Zito, frequentemente citada nesse trabalho,
publicada nos anos 2000 no livro A negacao do Brasil: O negro na telenovela brasileira,
ja demonstrou que o nimero de negros nas telenovelas brasileiras era muito inferior ao
de personagens brancos, e que, quando presentes, ainda ocupavam papéis de oficios
bragais, subalternos, com narrativas sexualizadas que acabavam por reforgar uma ideia

de baixa intelectualidade.

Em poucos trabalhos identificamos atores negros nos papéis principais, de
protagonistas ou antagonistas. [...] se o personagem criado pelo autor ndo
receber, na sinopse, referéncias sobre o seu pertencimento racial, o ator branco
tende a ser escolhido. O afrodescendente sé tera a sua oportunidade assegurada
se existirem rubricas que evidenciem a necessidade de um ator negro. Se na
construcdo do personagem foi destacado um tratamento estereotipado,
recorrendo aos arquétipos da subalternidade na sociedade brasileira, aumenta
a possibilidade de construgdo para o ator negro. De um modo geral, ao ator
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afro-brasileiro estdo reservados 0s personagens sem, ou quase sem acdo, 0S
personagens passageiros, decorativos, que buscam compor o espaco da
domesticidade, ou da realidade das ruas, em especial das favelas (ARAUJO,
2006, p. 117).

A estética do branqueamento ainda é presente na midia e, consequentemente,
continua se estendendo as producdes televisivas, nos roteiros e nas campanhas
publicitarias. Por muito tempo, a populacdo negra nao foi publico-alvo de campanhas
publicitarias e comerciais de venda. Acreditava-se que o nimero de negros com poder
aquisitivo era tao irrisério que ndo valeria a pena trazer atores negros para 0 mundo
publicitario. Uma rejeicdo estética e também econdmica. Essa subestimacdo do negro
como fomentador econémico tem diminuido mesmo que em passos lentos. Hoje, temos
campanhas de mercado especificas para negros e também a insercao de atores negros em

comerciais sem a obrigatoriedade de segmentacé&o.

Empresarios, publicitarios e produtores de tevé, como norma, optam pelo
grupo racial branco, nos processos de escolha dos modelos publicitarios, na
estética da propaganda e até mesmo nos critérios de patrocinio ou apoio a
projetos culturais. E uma constante a negativa de incentivo cultural aos
programas de tevé voltados para a populacdo afro-brasileira, normalmente sob
a alegacdo de ndo haver retorno comercial. O empresario brasileiro, em sua
grande maioria, ndo acredita que o negro seja uma forca econémica. Na légica
dessa maioria, preto é igual a pobre, que é igual a consumo de subsisténcia
(ARAUJO, 20086, p. 39).

Quando observamos atores negros na programacdo midiatica, nos deparamos
muitas vezes com uma presenca limitada e uma padronizacéo estética que ndo condiz com
as herancas socioculturais e éticas de um povo téo diverso. Para Sodré (1999), levar em
consideracdo as identidades € pode auxiliar na politizacdo dos conflitos e na cria¢do de
possibilidades de representacao das subjetividades junto ao espaco regido pelo estado.

O que Sodré cita pode ser retomado na discussao sobre a importancia das politicas
publicas pautadas nas identidades e necessidades grupais. Muitas dessas politicas sdo
pensadas no intuito de resgatar de alguma maneira o pertencimento identitario e corrigir
alguns déficits que atravessam geragdes e necessitam de uma tentativa de reparacdo
historica. Exemplo disso é o O Estatuto de Igualdade Racial*®, que foi alvo de uma forte

discussdo no inicio dos anos 2000 com a proposta de leis que permitiriam garantir maior

%6 Estatuto da Igualdade Racial ¢ uma lei brasileira promulgada em 2010 pelo entfo presidente Luis Inacio
Lula da Silva. Trata-se de um conjunto de regras e principios juridicos que visam coibir a discriminacéo
racial e estabelecer politicas para diminuir a desigualdade social entre os diferentes grupos raciais.
Disponivel em: <https://bit.ly/3ccOTPM >. Acesso em: 4 abr. 2019.
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avancos e equidade a populago negra. O estatuto foi sancionado®’ em julho de 2010 pelo
presidente na época, Luis Inacio Lula da Silva. Infelizmente, durante a tramitacdo e um
longo periodo de reivindicacdes e batalhas, ele foi modificado de maneira téo significativa
que alteraram diretamente sua proposta final.

A aprovacdo s6 foi possivel apds longos anos de acordo entre 0 governo e a
oposic¢do. Pautas como a regulamentacdo de terras quilombolas e o percentual obrigatorio
de negros e figurantes na midia (novelas, comerciais, programas de TV e outros) foram
retirados da proposta inicial. Apesar da desfiguracédo das exigéncias, o sancionamento foi
lido como uma grande conquista no reconhecimento das desigualdades étnico-raciais no
pais. Um passo a frente na busca de mais oportunidades igualitarias. Abaixo veremos um
trecho do estatuto que explicita a retirada da obrigatoriedade de participacdo de negros

por apenas uma discreta recomendacao.

Art. 44. Na producdo de filmes e programas destinados a veiculacéo pelas
emissoras de televisdo e em salas cinematograficas, devera ser adotada a
pratica de conferir oportunidades de emprego para atores, figurantes e técnicos
negros, sendo vedada toda e qualquer discriminacdo de natureza politica,
ideoldgica, étnica ou artistica (ESTATUTO, 2010).

O texto final do estatuto foi sancionado um ano apos sua aprovagdo no Congresso
Nacional. Como dito, foram excluidas as cotas midiaticas e outras partes fundamentais
na busca de garantia de maior igualdade entre brancos e negros. Ha aqueles que avaliam
como um certo avango a aprovacdo da maneira que foi feita, ja outros pesquisadores,
entretanto, explicam que ele ndo atendeu nem de longe as demandas necessarias e
urgentes da populacdo negra. Um exemplo é o depoimento do antropdlogo Kabengele
Munanga, em 2010.

O documento foi praticamente desfigurado. O fato de reconhecerem que ha
preconceito no Brasil e que algo precisa ser feito j& é alguma coisa. Mas o texto
ndo contempla a expectativa da populagdo negra, porque um dos problemas do
Brasil — a auséncia de igualdade — foi removido (MUNANGA, 2010, p. 67).

A probleméatica da auséncia de negros nas telenovelas e outros produtos
midiaticos, ndo resolvida pelo estatuto, ainda hoje tem causado problemas. Recentemente,

em 2018, a Rede Globo foi notificada pelo Ministério Publico do Trabalho sobre a falta

37|_ei n° 12.288, de 20 de julho de 2010. Disponivel em: <https:/bit.ly/2yoBBQ8 >. Acesso em: 22 jun.
2019.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.288-2010?OpenDocument
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de negros na trama Segundo Sol, que teve o seu enredo gravado na cidade de Salvador,
na Bahia. A falta de negros em uma novela que tem como cenario a capital com maior
nimero de negros do Brasil ganhou os noticiarios®. O Ministério Pablico recomendou &
emissora 14 medidas para ajuda-la a inserir negros em suas producgdes audiovisuais e
jornalisticas.

Outra curiosidade é que a recomendacdo judicial foi feita na antevéspera dos 130
anos da abolicdo no Brasil. Além das 14 medidas ditas anteriormente, a elaboragdo de um
plano de acdo que auxiliasse na efetivacao e inclusdo de mais negros foi exigido. O plano
também incluiu a pauta da remuneracdo igualitaria entre brancos e negros dentro da

emissora.

Figura 3 — Elenco da novela Segundo Sol

Fonte: Site Congresso em Foco®.

E importante evidenciar aqui a troca e a influéncia continua entre o social e 0
ficcional. Vimos anteriormente um entrecruzamento direto entre as representagdes
mididticas, politicas publicas e vida social. O caso da novela citada anteriormente é um

dos exemplos cléssicos em que uma reverberacdo social acionou uma medida judicial que

38 Agéncia Brasil: Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-05/mpt-notifica-
globo-por-falta-de-negros-em-novela-e-recomenda-mudancas>. Acesso em: 26 jun. 2019.

39 Congresso em Foco. Disponivel em: <https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/globo-e-
processada-por-racismo-em-nova-novela-das-nove-grupo-exige-atores-negros-no-elenco/>. Acesso em:
25 de jun de 2019.


http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-05/mpt-notifica-globo-por-falta-de-negros-em-novela-e-recomenda-mudancas
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-05/mpt-notifica-globo-por-falta-de-negros-em-novela-e-recomenda-mudancas
https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/globo-e-processada-por-racismo-em-nova-novela-das-nove-grupo-exige-atores-negros-no-elenco/
https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/globo-e-processada-por-racismo-em-nova-novela-das-nove-grupo-exige-atores-negros-no-elenco/
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ganhou destaque em Vvarios veiculos midiaticos levando a informacéo a populacéo que
exigiu maior representatividade.

O caso do final modificado na novela Rock Santeiro também é um exemplo a ser
colocado, apesar de negativo. E por acreditar nessa reverberacdo social como agente
direto na mudanca de caminhos e representacdes, que manteremos nos capitulos a seguir
essa dualidade no corpus e andlise dos objetos. Vimos no capitulo anterior conceitos
importantes que dialogam diretamente com a presenca inexpressiva ou a nao presenca dos

negros nas telenovelas brasileiras e que serdo retomados a seguir.

2.2.3 O negro nas telenovelas a partir dos anos 2000

Gostariamos de retomar aqui, de forma sintetizada, alguns dos motivos pelos quais
optamos em trabalhar com produgdes da TV Globo como objeto de pesquisa. A emissora
tem os maiores alcances e indices de audiéncia no Brasil se comparada as demais
emissoras. Além de ser, notoriamente, a mais estruturada produtora de ficgéo seriada com
capacidade técnica e ter a sua disposicdo atores experientes e reconhecidos tanto no
ambito nacional, quanto internacional, na producdo de telenovelas, minisséries e
producdes filmicas.

A escolha de trabalhar com o horéario nobre se da pelas tramas ali exibidas
possuirem 0s maiores niveis de audiéncia e também o carater exportacdo para outros
paises, como ja citado. E de conhecimento que a maior concentracdo de negros esta nas
tramas exibidas nos horarios das 18 e 19 horas, mencionado anteriormente. Essa maior
incidéncia se da pela necessidade fenotipica desses atores nesses papéis especificos e ja
predestinados, como aqueles ligados aos personagens do periodo escravagista (comuns
em novelas de época). Vale a pena ressaltar que, geralmente, esses horarios se tratam dos
primeiros degraus que um ator sobe rumo a escalada ao horario de maior prestigio.
Adiante falaremos um pouco mais sobre esse quadro representacional.

O motivo da escolha pelo horério nobre também perpassa por essa designacao,
uma vez que o horario escolhido ndo possui “obrigatoriamente” a necessidade de
personagens negros, fugindo a essa regra raramente em producdes com tematicas com
marcacgdes regionais como 0 nordeste brasileiro. Se pegarmos o exemplo da novela
Segundo Sol, citada anteriormente, as vezes nem nesses casos de tematica regionalista.

Compreender como se da a escalacdo de personagens negros, sem que

necessariamente a cor seja um pré-requisito para o papel, dira muito sobre todo esse
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processo. E é por isso que buscaremos apoio e inspiracdo da metodologia de Analise de
Representacdo Social, por acreditar que ela melhor nos ajudaré a visualizar essas posi¢des
e relacionamentos.

Para avancar em nossa investigacdo sobre 0 modo como 0s negros tém sido
representados nas telenovelas da Rede Globo nos ultimos 20 anos, buscamos informagdes
sobre as 30 tramas exibidas no periodo em questdo. Os dados reunidos foram
sistematizados em tabelas que se encontram no apéndice deste projeto na integra.
Levamos em conta indicadores de episddios, audiéncia, inicio / término de exibicdes,
autores, total de personagens e contagem de personagens negros. Para o Gltimo, foram
adotados o critério fenotipico e a classificacdo de ndo brancos. O nimero de atores negros
atuantes e que se repetem nas tramas da emissora é pequeno e publicamente conhecido.
Esse foi um ponto facilitador na classificacdo dos mesmos.

Para a coleta, optamos por trabalhar com sites e fontes oficiais da propria emissora
- Memorial Globo® e Gshow*! - e o Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(Ibope)*?. Foram necessarios cerca de quatro meses para a organizacio das tramas, por
fim, a quantificacdo de todos os dados em tabelas e graficos. Vejamos a seguir a tabela
que relaciona, em ordem cronoldgica, dados das tramas, audiéncias e relagdo de
personagens negros. O carater audiéncia foi incluido por se tratar do horério nobre. Esses
dados sdo capazes de nos ajudar a visualizar o alcance através do numero de

telespectadores, um dos pontos fortes desse quadro de horério.

Tabela 1 - Relacdo novelas, audiéncia e personagens negros

Lacgos de Familia

0
(2000) 45 pts 44 4 9%
Porto dos Milagres .
(2001) 44 pts 46 4 9%
O Clone (2001) 47 pts 47 5 11%
Esperanca (2002) 38 pts 47 3 6%
Mulheres o
Apaixonadas (2003) SIS iy 7 <
Celebridade (2003) 46 pts 55 7 13%
Senhora do Destino 7
(2004) 51 pts 64 5 8%

40 Memorial Globo/Novelas: < https://bit.ly/3c3bgWa >. Acesso em: 2 nov. 2018.
41 Gshow : <https://gshow.globo.com/> Acesso em: 2 nov.2018.

2 |bope: <http://www.ibope.com.br> Acesso em: 3 dez. 2018.


https://gshow.globo.com/
http://www.ibope.com.br/
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América (2005) 49 pts 72 4 6%
Belissima (2006) 49 pts 52 3 6%
Paginas da Vida 0
(2007) 47 pts 76 2 3%
Paraiso Tropical 0
(2007) 43 pts 68 7 10%
Duas Caras (2007) 41 pts 63 5 8%
A Favorita (2008) 40 pts 57 3 5%
Caminho da Indias 0
(2009) 39 pts 61 4 7%
Viver a Vida (2009) 36 pts 62 9 15%
Passione (2010) 36 pts 44 1 2%
Insensato Coragdo Q
(2011) 36 pts 86 6 7%
Fina Estampa (2011) 39 pts 97 5 5%
Avenida Brasil o
(2012) 39 Pts 49 3 6%
Salve Jorge (2013) 34 pts 79 6 8%
Amor a Vida (2013) 36 pts 83 3 4%
Em Familia (2014) 30 pts 76 4 5%
Império (2014) 33 pts 50 3 6%
Babilbnia (2015) 25 pts 65 11 17%
A Regra do Jogo 0
(2015) 28 pts 45 5 11%
Velho Chico (2016) 29 pts 55 11 20%
A Lei do Amor Q
(2016) 27 pts 69 5 7%
A Forca do Querer .
(2017) 36 pts 44 4 9%
O Outro Lado do .
Paraiso (2018) B[S e 2 S
Segundo Sol (2018) 33 pts 35 6 17%
1824 150 8%

. Mulheres Apaixonadas: Cerca de cinco personagens em trabalhos domésticos - criadas, arrumadeiras,
cozinheiras, copeiras e etc. - ndo foram localizados sob qualquer fonte de pesquisa. Acreditamos serem
coadjuvantes negros. Pela falta de confirmacg&o, ndo entraram na somatéria total.
. Viver a Vida: Primeira protagonista negra no horério nobre da Globo.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Por meio das informacBes discriminadas anteriormente e outras em anexo,
geramos trés graficos. O primeiro diz respeito ao numero de personagens. O segundo é
sobre a relacao dos personagens e seus respectivos trabalhos / oficios. O terceiro apresenta
0 percentual de negros em cada trama exibida entre os anos de 2000 a 2019. Decidimos
observar as profissdes dos personagens por acreditar que o oficio pode dizer muito sobre
0 lugar na sociedade e nas tramas em que estdo inseridos. Outro ponto é a possivel
mensuracdo de seu poder aquisitivo, algo fundamental para visualizarmos padrdes ou

mudangas de representacoes.
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Observemos a seguir:

Figura 4 — Representacdo grafica do nimero de personagens por novela

Numero de Personagens
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Figura 5 —Profissdes e papéis dos personagens das telenovelas
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Agrupamentos:

. Oficios domésticos: copeiras, camareiras, arrumadeiras, cozinheiras, lavadeiras, criadas.

. Nédo declarada / Ausente: aparicdo restrita a vinculos parentais ou atributos corporais de descricoes:
“mulata sedug¢do” “negra fogosa”, “negra barraqueira”, ou seja, figurantes e personagens sem historia
prépria.

. Trabalhadores bragais maritimos: pescador e capitdo de barco de pesca.

. Funcionarios: funcéo sem relevancia, destaque ou reconhecimento na trama. Funcionarios de empresas ou
pessoas importante no enredo da trama.

. Religiosos: Mée de santo, Pai de santo e padre.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Figura 6 — Percentual de negros por trama
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Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Primeiras impressoes:

Ap0s o estudo dos gréaficos, chegamos a conclusdo que ha, sim, um aumento de
negros nas telenovelas dos Gltimos anos, em relacdo a décadas anteriores, apesar dos
resultados extremamente discrepantes entre negros e brancos. O percentual de negros
corresponde a aproximadamente 8% do total de personagens. Em nimeros brutos, o total
de personagens € de 1.824 e cerca de 150 deles s@o negros. Diante dos dados, é possivel
constatar uma maior presenca de negros em posicdes de prestigio, se comparado a
décadas anteriores. Mas esses numeros ainda sdo baixos quando levado em conta o total
de atores nas tramas e ainda mais se compararmos ao percentual de negros (pretos e
pardos) na populacdo brasileira como foi apresentado nos capitulos anteriores.

Estudos anteriores de Joel Zito (2004) trazem uma presenca menor de negros em
tramas, principalmente em horario nobre, posicdes ndo subalternas, e de baixo
reconhecimento social em telenovelas produzidas entre os anos 1970 e 1990. Apesar dos
dados ainda baixos, identificamos, a partir dos anos 2000, um certo “avango” que pode
ser percebido ndo s6 pelo nimero de personagens negros, mas também pela maior
incidéncia representativa de negros com alto poder aquisitivo. Podemos identificar
também posicOes de maior valorizacdo e prestigio, antes vistas em menor proporcao.
Aprofundaremos mais adiante nelas. Inclusive no ano de 2010, tivemos a presenca da
primeira protagonista negra no horario nobre da Rede Globo de Televisdo, algo até entéo

inédito.
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Ainda sobre os dados coletados, pudemos identificar que a telenovela com maior
namero de negros no periodo analisado foi a Velho Chico, exibida no ano de 2016. Uma
das hipdteses € que a tematica regionalista possa ter sido um dos fatores que influenciaram
nesse dado. O que ndo ocorreu na novela Segundo Sol (2018), que teve sua repercussao
negativa apresentada no nosso capitulo anterior.

Outro ponto importante a ser trazido diz respeito aos oficios e profisses. Pode-se
afirmar, através de nossa coleta, que a presenca de negros ainda esta majoritariamente
agrupada nas funcées bracais. Do total de 150 personagens, 25 deles aparecem em oficios
domésticos. Outro indicador relevante nessa afirmagdo sdo as 27 profissbes néo
declaradas e/ou ausentes. Tratam-se de atores negros presentes nas fichas da emissora,
porém sem papel explicitado. Partimos da hipdtese de que eles também compdem o
quadro de coadjuvantes e/ou de oficios domésticos, s6 que de uma maneira tdo
coadjuvante e relapsa, que nem sdo nomeados. Partindo dessa possibilidade de leitura, o
namero de negros em oficios domésticos seria é de 52. No percentual total de negros esse
valor representa cerca de 34%, uma concentracdo grande se comparado a outros oficios
trazidos no gréafico acima.

Diante dos dados, constamos que a presenca de negros esta majoritariamente
restrita a fungdes domésticas, atuagdes de “figuracdo” ndo declaradas. A trama que ndo
possui um grande numero de empregados, possui um nucleo familiar no qual se
concentram os personagens. Exemplo disso sdo as tramas Viver a Vida (2009) e A
Favorita (2008) que, apesar de ndo possuirem 0s mais altos percentuais de negros no
gréafico geral, possuem nucleos familiares negros compondo as tramas principais.

A pesquisa tem como intuito analisar a atual posi¢do do negro nas telenovelas da
Rede Globo veiculadas no horario nobre. A decisdo de gerar esses primeiros graficos
surgiu como um mergulho inicial no material, uma espécie de pré-analise para melhor
visualizagdo do contexto e dos possiveis caminhos.

Apesar da predominancia desse padrdo, também pudemos detectar, a partir dos
anos 2000, um movimento de maior presenga dos negros em posicoes de destaque e alto
poder aquisitivo nas tramas centrais. A partir dessas informagdes, o caminho escolhido
para a analise foi 0 de observar esses personagens presentes nos nucleos centrais dessas
tramas. Para isso, visualizaremos em quais tramas existiam personagens negros no nucleo
central e quais papéis e profissdes exerciam. Escolhemos esse caminho por acreditar que
ele nos possibilita observar um padrdo que em décadas anteriores raramente se fazia

presente.
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Olhar para esses personagens no ndcleo principal nos possibilita observar aqueles
que possuem maior tempo de tela pelas suas posi¢Oes de destaque. I1sso implica também
em uma maior aparicdo e contato com a audiéncia. Fatores que podem influenciar na
circulacdo de noticias e opinibes sobre suas narrativas e também absorcdo de sua
construcdo representacional. Em sintese, sdo papéis de maior destaque e popularidade.

Escolhemos o caminho da Andlise de Representacdo, por observar uma certa
mudanca de padrbes representacionais no seculo XXI. Como demonstrado antes, as
ultimas duas décadas trouxeram tensionamentos sociais e identitarios mais latentes e
problematizadores. Existem varios outros horarios na emissora que nos ajudariam a
visualizar melhor essas possiveis mudangas, permanéncias e retrocessos. Temos
consciéncia de que alguns horéarios, como o das 19h, poderiam nos levar a uma presenca
maior de protagonismo negro, apesar da recorrente padronizacdo do negro sobre um viés
mais comico.

Reconhecemos a existéncia de uma espécie de escalada que tem inicio nas
telenovelas das 18h, podendo levar os atores até o horario de maior prestigio. No entanto,
optamos por observar esse fendmeno a partir do horario nobre, por ser o mais disputado
e de maior audiéncia dentre todos 0s outros da emissora.

Nesse capitulo aprofundamos um pouco mais na telenovela brasileira e como ela
é capaz de criar territdrios de circulacdo através de suas narrativas. Trouxemos conceitos
auxiliadores como o esteredtipo e representacdo. Entendemos a ligacdo da representacédo
mididtica com os conceitos discutidos anteriormente, de memdria e identidade.
Discutimos um pouco do lugar do negro na midia e, posteriormente, apresentamos nossa
coleta de dados e primeiras impressoes.

Todas essas discussdes fomentadas e interligadas nesse capitulo tiveram o intuito
de ndo s6 retomar pilares importantes do nosso Capitulo 1 tedrico, mas também nos
preparar para o caminho analitico escolhido ap6s nosso olhar sobre as telenovelas de
horario nobre dos ultimos 20 anos da Rede Globo. No capitulo a seguir, analisaremos

mais uma vez nossos dados a fim de fecharmos nosso corpus e analise.
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3.1 PERSONAGENS NEGROS DE DESTAQUE

Gostariamos de retomar aqui de forma sintetizada alguns dos motivos pelos quais
optamos em trabalhar com producées da TV Globo como objeto de pesquisa. O primeiro
deles, é o fato da emissora ter os maiores alcances e indices de audiéncia no Brasil se
comparada as demais emissoras. Além disso, é, notoriamente, a mais estruturada
produtora de fic¢do seriada com capacidade técnica e tem a disposicao atores experientes
e reconhecidos, tanto no ambito nacional quanto internacional, na producdo de
telenovelas, minisséries e producdes filmicas.

A escolha de trabalhar com o horéario nobre se da pelas tramas ali exibidas
possuirem os maiores niveis de audiéncia e também o carater exportacdo para outros
paises como ja citado. Sabe-se que a maior concentracdo de negros estad presente nas
tramas exibidas nos horarios das 18 e 19 horas, como mencionado anteriormente. Essa
maior incidéncia se da pela necessidade fenotipica de atores em papéis especificos e ja
predestinados, como aqueles ligados aos personagens do periodo escravagista (comuns
em novelas de época). Vale a pena ressaltar que geralmente esses horarios se tratam dos
primeiros degraus que um ator sobe rumo a escalada ao horario de maior prestigio.
Adiante falaremos um pouco mais sobre esse quadro representacional.

O motivo da escolha do horério nobre também perpassa essa designacéo, uma vez
que o horério escolhido ndo possui “obrigatoriamente” a necessidade de ter personagens
negros, fugindo a essa regra, raramente, em producdes com tematicas e marcacoes
regionais como o nordeste brasileiro. Se pegarmos o exemplo da novela Segundo Sol,
citada anteriormente, as vezes nem nesses casos de tematica regionalista. Compreender
como se da a escalacdo de personagens negros sem que necessariamente a cor seja um
pré-requisito para o papel, dird muito sobre todo esse processo. Veremos a seguir 0

caminho percorrido até a definicdo do corpus que iremos analisar.

Observando os nucleos centrais das tramas

Para que fosse possivel acessar 0s personagens nas tramas centrais foi necessario
utilizar a classificacdo da sessdo novelas*® presente no site Memaria Globo. Nessa espécie

de linha do tempo cronoldgica é possivel percorrer praticamente todas as producdes

3 Disponivel em: <https://glo.bo/30gsvOS>. Acesso em: 30 out. 2019.


https://glo.bo/30gsvOS

74

ficcionais produzidas pela emissora. As apresentacOes das tramas nesse site sdo feitas
pelas seguintes partes: inicio, fotos e videos, trama principal, tramas paralelas, galeria de
personagens, producdo, figurino e caracterizacdo, cenografia e arte, curiosidades, trilha
sonora, abertura, acfes socioeducativas, prémios, ficha técnica e fontes.

Todo o processo de selecdo dessas informacdes foi feito a partir das informacoes
da trama principal sintetizadas e disponibilizadas pela emissora. Isso facilitou muito
localizar e identificar os atores, posi¢cdes nas tramas, papéis e profissées. Percebemos que
0s personagens possuiam descri¢des que oscilavam entre oficios e explicagcdes de cunho
parental, como por exemplo, “avé de fulano”. Essas descrigdes de vinculo familiar foram
muito presentes em papeis em que mesmo 0 personagem compondo a trama central, sua
existéncia se dava pelo elo narrativo e afetivo com os protagonistas ou personagens de
destaque. Vamos chama-los de “coadjuvantes em posi¢do de destaque”. A tabela a seguir

ilustra algumas das informacdes descritas:

Quadro 2 - Personagens negros no nucleo central do horario nobre

Atores e novelas

Personagem

Camila Pitanga
Porto Dos Milagres (2001)

Esmeralda

Ruth de Souza
O Clone (2001)

Dona Mocinha /Avé do protagonista

Camila Pitanga
Mulheres Apaixonadas (2003)

Luciana / Médica

Elisa Lucinda
Mulheres Apaixonadas (2003)

Pérola / Cantora

Camila Pitanga
Paraiso Tropical (2007)

Bebel / Prostituta

Flavio Bauraqui
Paraiso Tropical(2007)

Evaldo /Ourives

Lidi Lisboa
Paraiso Tropical (2007)

Tatiana / “Namorada do bad boy Ivan”

Chica Xavier
Duas Caras (2007)

Dona setembrina / Mae de santo

Sheron Menezes
Duas Caras (2007)

Solange /Filha de Juvenal Antena

Lazaro Ramos
Duas Caras (2007)

Evilasio /“Trabalha na Associagdo de Moradores da
Favela da Portelinha”

Milton Gongalves
A Favorita (2008)

Romildo Rosa / Politico corrupto

Noronha / Rodrigo dos Santos
Passione (2010)

Noronha / Empresario

Camila Pitanga
Insensato Coracdo (2011)

Carolina Miranda / Empreséria

Jéssica Barbosa
Em Familia (2014)

Neidinha / Enfermeira

Camila Pitanga
Babilénia(2015)

Regina /“Deixa o sonho de ser médica para trabalhar
em uma barraca na praia”

Val Perré
Babilénia(2015)

Cristévao /Motorista
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Virginia Rosa Dora / Dona de casa
Babilénia(2015)

Camila Pitanga Maria Tereza / Empreséaria
Velho Chico(2016)

Fonte: Elaboracédo da autora (2019).

Algumas observacdes:

Em 30 novelas, apenas 11 delas possuiam negros nas tramas centrais. Daquele
total apresentado anteriormente, de 150 personagens negros no horario nobre, apenas 18
citados acima fazem parte do ndcleo principal. Em sintese, 12% do percentual total de
personagens. Ha um certo aumento de personagens negros nos nucleos principais, mesmo
em posi¢cdes bem-sucedidas de coadjuvantes. Acreditamos que isso é consequéncia da
insercdo de negros em narrativas de destaque, que consequentemente, acarreta a
necessidade de se construir um nucleo familiar ao entorno, mas de pouca relevancia no
todo.

A partir do resultado desse olhar sobre o nucleo central, tivemos a dificil misséo
de selecionar entre esses 18 personagens aqueles que fariam parte de uma analise mais
detalhada e viavel. Falaremos e justificaremos adiante os critérios e as perspectivas que
foram adotadas para a escolha.

A trama com maior namero de negros foi Viver a Vida, em decorréncia da
protagonista, interpretada pela atriz Tais Aradjo vir de uma familia negra, que
consequentemente, estaria envolvida na construcdo do vinculo narrativo. Outra questdo
observada a partir da recolha dos dados é que dos 18 personagens apresentados acima,
seis deles sdo interpretados pela atriz Camila Pitanga. Falaremos mais adiante sobre essa

incidéncia.

3.1.1 A escolha dos personagens

Os personagens escolhidos para serem analisados foram Romildo Rosa, da novela
A Favorita (2008) e Helena, da novela Viver a Vida (2010). Utilizaremos como inspiragao
a Teoria da Representacdo. Temos aqui dois atores de grande prestigio nacional e
diferentes geracdes de atores: Milton Gongalves e Tais Araujo. Explicaremos mais
adiante o motivo da atriz Camila Pitanga, de maior incidéncia no nucleo central do horario
nobre, ndo ter sido escolhida para compor essa analise mesmo estando presente na coleta

e tabela anterior.
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Um dos motivos da escolha desses atores é a posicdo de prestigio social e
econdmico que esses personagens possuem nas novelas. A pesquisa tem como propdsito
identificar onde estdo os negros nas tramas de horario nobre dos anos2000, logo, focar
em papéis que fogem da regra de representacdo estereotipada no baixo reconhecimento
social e nivel de escolaridade foi o caminho escolhido. O intuito é destrinchar esses
personagens, seu nlcleo narrativo e as repercussdes dos mesmos. Na novela Viver a Vida,
Helena € uma modelo e empresaria bem-sucedida. Foi também a primeira protagonista
negra do horario nobre. Em A Favorita, Romildo Rosa € um politico rico, poderoso e
criminoso. Um dos poucos papéis politicos representados por um homem negro na
historia da televisdo brasileira.

Outro fator que influenciou na escolha deles € a importancia desses atores na
historia da televisao brasileira e a frequéncia com que eles participam de elencos da
emissora. Mais adiante veremos um pouco mais da trajetoria de carreira de cada um. E
importante também ressaltar que alguns dos outros personagens com alto poder aquisitivo
da lista acima ficaram de fora desta analise por ndo possuirem uma presenca significativa
ou influéncia de fato no enredo principal. Isso reforca a ideia de que estar em uma posi¢do
de destaque ou ter alto poder aquisitivo em uma narrativa ndo representa necessariamente
um papel de impacto. Exemplo disso séo os atores negros presentes para compor vinculos
parentais e outros de tom coadjuvante, sem voz.

Além da repercussdo e evidencializacdo desses personagens pelo publico e
imprensa, € importante retomar aqui a importancia das representacdes na construgdo do
imaginario social coletivo. Tanto Helena quanto Romildo ocuparam um tempo de
destague em suas respectivas tramas no horario nobre, logo, maior a capacidade nédo s6
de repercussdo, mas também de internalizacdo de suas narrativas. Motivos que nos

ajudam a justificar mais uma vez suas presencgas no corpus analitico desta pesquisa.

A recorréncia de apari¢des da atriz Camila Pitanga

Camila Manhé&es Sampaio é conhecida pelo seu nome artistico de Camila Pitanga.
A atriz carioca nascida em 14 de junho de 1977 é filha dos atores negros Vera Manhées
e Antdnio Pitanga. Foi assistente de palco da apresentadora Angélica em 1987 e teve sua
estreia como atriz na Globo aos 16 anos na minissérie Sex Appeal (1993). Camila ja

recebeu significativos prémios pelo seu trabalho de atriz, entre eles, a premiagdo em 2007
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pela Associacdo Paulista de Criticos de Artes ao viver a prostituta Bebel na novela

Paraiso Tropical®.

Figura 7 — Atriz Camila Pitanga

R

Fonte: Site Diérido Centro do Mundo“

Desde a sua estreia, Camila sempre esteve em papéis de destaque. Como ja
mencionado, ela é a atriz que se autodeclara negra mais presente no horario nobre.
Entretanto, sdo inimeras as matérias que colocam em pauta 0 questionamento sobre a
negritude da atriz. Trouxe aqui um trecho de uma entrevista*® concedida por ela,
disponivel no site on-line da revista Marie Claire em resposta a isso:

As pessoas me perguntavam porque eu dizia que era negra. Era como se [néo

se reconhecer como negra] fosse uma saida, uma solugdo... Eu ndo consigo
nem dar nome a isso, porque na verdade isso é racismo (2019).

Em um video*’ publicado no Youtube também pela Revista Marie Claire, a atriz
fala como a sua autoidentificagdo como negra sempre “da um né na cabeca das pessoas”.
Ela afirma que se declarar negra é importante em se tratando de um pais racista como o
Brasil. Ressalta que essa estranheza se da por ela ndo possuir o fenétipo do negro retinto.

4 Disponivel em: <https://glo.bo/2MYqJMF>. Acesso em: 1 jan. 2020.
4 Disponivel em: <https://bit.ly/2SSVias>. Acesso em: 12 nov. 2019.

46 Disponivel em: <https:/bit.ly/2FmG1GX>. Acesso em: 2 nov. 2019.
47 Disponivel em: <https://bit.ly/2MVNxwL>. Acesso em: 3 jan. 2020.


https://glo.bo/2MYqJMF
https://bit.ly/2FmG1GX
https://bit.ly/2MVNxwL
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N&o escolhemos Camila Pitanga para essa analise por considerarmos Tais Araujo
como a primeira protagonista negra do horario nobre da Rede Globo de televisdo. Com a
incluséo da atriz nessa lista, acabariamos indo contra uma série de matérias e repercussoes
que norteiam a personagem Helena, que ja adianto compor essa analise. Vimos nos
capitulos anteriores que a construgdo identitdria ndo estd relacionada somente a
autoidentificacdo, mas também, com a heteroidentifica¢do. Se todo conjunto midiatico e
0 proprio nucleo ficcional da emissora reconhecem o ano de 2010 como o marco da
primeira protagonista negra do horario nobre, também optamos por essa leitura, apesar
da autodeclaragao da atriz Camila Pitanga.

Como Joel Zito nos disse anteriormente, acreditamos que a presenca assidua de
Camila em papéis de destaque estd diretamente relacionada, entre outros, com 0 seu
padrao fenotipico. Filha de pais negros, a atriz possui padrdes estéticos “aceitos” dentro
do padrdo de embranquecimento e sexualizagdo da figura da “morena”. O proprio
conceito do colorismo, citado com frequéncia nessas discussdes pela propria atriz e
apresentado neste trabalho, nos explica bem os privilégios de se possuir tragcos faciais
estreitos, cabelo cacheado ondulado e pele negra claras caracteristicas suficientes para ser
considerada aceitavel dentro de um padréo de beleza que privilegia o fenétipo branco.
Essas marcas sociais do racismo ndo sdo diferentes perante os padrdes representacionais
midiaticos. Também podemos retomar aqui as telenovelas como extensdo das relacoes
sociais e historicas de nossa sociedade.

Adiante, faremos uma breve apresentacdo dos atores por trds dos personagens
escolhidos e, em seguida, iniciaremos as respectivas analises. Sao eles: Romildo Rosa,
que integrou o elenco da novela A Favorita, em 2008, e Helena, de Viver a Vida,

telenovela exibida em 2010.

Milton Goncalves

Milton Gongalves é um ator e diretor nascido no dia 9 de dezembro do ano de
1933, em Minas Gerais. Faz parte do time de atores da Rede Globo desde sua inauguracao
até a atualidade. Segundo informacdes*® da propria emissora, ja fez mais de 40 novelas e
foi indicado ao Emmy Internacional como melhor ator por seu personagem em Sinha
Moca (2006).

“8 Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/perfil/milton-goncalves/>. Acesso em: 21 dez. 2019.


https://memoriaglobo.globo.com/perfil/milton-goncalves/
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Figura 8 — Ator Milton Goncalves

Fonte: Site Fundagdo Palmares “°

Em sua trajetoria pessoal, ele sempre esteve alinhado a militancia politica. O ator
chegou a candidatar-se a governador do estado do Rio de Janeiro no ano de 1994, e foi
simpatizante do Partido Comunista Brasileiro durante sua juventude. Em entrevista ao
portal G1°°, Milton Gongalves falou um pouco sobre 0 seu inicio de carreira na emissora
e os desafios para protagonizar seu primeiro personagem que fugia ao estere6tipo cliché
do negro subalternizado. Vale ressaltar que a conversa aconteceu durante sua atuacdo com

o0 personagem Romildo Rosa, que sera analisado nesta pesquisa. Vejamos alguns trechos:

Tive sorte de comegar no Teatro de Arena e 14 ninguém queria saber se eu era
negro, gordo ou baixo. Nossa preocupagdo era mostrar 0 pais, o brasileiro
médio: o mestico, filho de negro, branco, indio, oriental... JA na TV, as coisas
foram mais dificeis. Interpretei muitos papéis considerados clichés para um
ator negro. Até que um dia cheguei no Dias Gomes e pedi um personagem que
usasse terno, gravata e falasse um portugués correto. E foi pelas méos da Janete
Clair que vivi um psiquiatra, o doutor Percival [na novela Pecado Capital, de
1975] (DOLORES, 2008).

Em conversa com o repdrter sobre sua trajetoria, Milton segue falando sobre a
polémica que enfrentou na novela Baila Comigo ao viver um casal interracial e os ataques

sofridos pela sua parceira de trabalho, tanto pela audiéncia quanto pelo proprio elenco.

A polémica foi maior em Baila Comigo [de Manoel Carlos, exibida em 1981].
Meu personagem, o Otto, era casado com o da atriz Beatriz Lyra, e vocé ndo
imagina o que ela sofreu na época, coitada. Foram muitas criticas, do publico

49 Disponivel em:<http://www.palmares.gov.br/?p=44035>. Acesso em: 11dez. 2019.

>0 Disponivel em: <https://glo.bo/2rSqNpU>. Acesso em: 25 dez. 2019.
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e até dentro da propria equipe da novela. Era muito raro uma atriz branca,
bonita e conceituada fazer par roméntico com um ator negro — mesmo ele
também sendo bonito e conceituado (DOLORES, 2008).

Quando perguntado se acredita em mudancas na representacdo da negritude pelas
ficgdes seriadas, o ator responde que ainda sdo poucos 0s negros em papéis de destaque
e isso ainda ¢ um problema. “Nesta novela que estou fazendo ha quatro personagens
negros: o Romildo, a Alicia, o Didu e a empregada da familia Fontini, a Antbnia. 1sso
quer dizer que preconceito acabou? Acabou porque a Tais Araljo aparece na capa das
revistas de moda?”. Encerra o assunto lembrando que o negro ainda diz respeito a mais

da metade da populacao brasileira como ja mencionado aqui nesta pesquisa.

Tais Aradjo

Tais Bianca Gama de Araudjo nasceu no Rio de Janeiro, no dia 25 de novembro de
1978. A atriz estreou na televisdo no ano de 1995, na Rede Manchete, como protagonista
na novela Tocaia Grande. Em seguida interpretou a personagem historica Xica da Silva,
0 que foi um grande sucesso nao sé nacional como internacional.

Apds esses sucessos, Tais migrou para a Rede Globo, onde atuou em varios papéis
até ser protagonista novamente no grande sucesso Da Cor do Pecado. No ano de 2006
também foi protagonista na novela das 19h Cobras e Lagartos, com uma personagem
comica que se chamava Ellen. No ano de 2009, foi convidada para interpretar uma das
Helenas de Manoel Carlos. Foi a primeira vez que uma mulher negra foi protagonista no

horario nobre da emissora.
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Figura 9 — Atriz Tais Araujo

@ o

Tais é casada com outro importante ator negro na historia do teatro e da
teledramaturgia brasileira, Lazaro Ramos®2. Hoje eles representam um importante casal
negro ndao sé na teledramaturgia, mas também na luta antirracista no pais. Isso esta
presente nas pecas teatrais, entrevistas, livros e outros. Em um evento do TEDX, ocorrido
em S&o Paulo, a atriz ministrou uma palestra® com o nome “Como criar criangas doces
num pais acido”. Desabafou sobre a preocupacdo em viver em um pais em que “a cor do
meu filho faz que pessoas mudem de calgada”. Isso demonstra que, mesmo em posi¢oes
de prestigio financeiro e de fama, a cor ainda é uma problematica em suas vidas.

Em entrevista® para a revista Marie Claire, a atriz conversou sobre alguns
assuntos polémicos de sua carreira global e do seu primeiro papel como protagonista no
horario nobre como Helena. “Entrei de cabeca na tristeza e 14 fiquei por uns dois anos”.

Nessa reportagem Tais também relata a transformacao de sua visdo perante o racismo e

>1 Disponivel em: <encurtador.com.br/cOWY2>. Acesso em: 15 dez. 2019.

2 Luis Lazaro Sacramento Ramos, conhecido como Lézaro Ramos, ¢ um ator, apresentador, dublador,
cineasta e escritor. Baiano, nasceu em Salvador, no dia 1° de novembro de 1978 e iniciou a carreira artistica
no Bando de Teatro Olodum. Ganhou notoriedade ao interpretar Jodo Francisco dos Santos, no filme
Madame Sata. Ator contratado da Rede Globo, é casado com a atriz Tais Aradjo com quem tem dois filhos
(Maria e Jodo).

>3 Disponivel em: <https://bit.ly/2SU3ZRL>. Acesso em: 4 jan. 2020.

>4 Disponivel em: <https://glo.bo/36pSrcR>. Acesso em: 1 nov. 2019.
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seu amadurecimento sobre a problemaética étnico racial brasileira. Aprofundaremos mais

nessa personagem durante a nossa analise.

3.1.2 Os personagens

Iniciamos nossa secdo de andlise com uma apresentacdo mais detalhada dos
personagens Romildo Rosa (A Favorita) e Helena (Viver a Vida). Como apresentado
anteriormente, esses personagens foram escolhidos para nossa analise por possuirem ndo
sO alto poder aquisitivo, como também maior destaque no contexto narrativo da trama.
Portanto, trata-se de personagens que, até entdo, quase nunca eram interpretados por
atores negros, que eram com frequéncia restritos aos personagens coadjuvantes e pobres.
O fato de se tratar de atores precursores de diferentes momentos na historia da televisao

brasileira também foi um ponto importante na estruturacdo desta analise.

Os personagens

Neste primeiro momento, iremos apresentar um breve resumo da historia de vida
de cada personagem. As informacGes aqui contidas foram retiradas do site Memoria
Globo®,

Romildo Rosa - A Favorita (2008)

A novela A Favorita foi ao ar no ano de 2008, as 21h, no periodo de 2 de junho
de 2008 a 16 de janeiro de 2009. Com destaque na trama principal, Romildo Rosa é um
politico muito poderoso e temido por todos. O deputado, além de corrupto, € um
criminoso que lucra com o trafico de armas no pais. Apesar da origem humilde e pobre,
tornou-se rico apds “trocas de favores” no campo politico. E vitvo h4 oito anos da
falecida Judite, com quem tém dois filhos, Eduardo (Fabricio Boliveira) e Alicia (Tais
Araujo). Mas esses ndo sdo seus Unicos filhos. Romildo é pai de Damido (Malvino

Salvador), que ¢ filho de sua grande paix&o do passado, Arlete (Angela Vieira).

>> Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/>. Acesso em: 11 nov. 2019.


https://memoriaglobo.globo.com/
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ura 10 — Personagem Romildo Rosa
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Fonte: Site Portal G1%

Damido passa a trama toda sem imaginar que ¢ filho de Romildo, seu opositor.
Romildo também ndo tem conhecimento sobre essa paternidade. Os demais filhos do
politico sabem das agdes ilicitas do pai que, mesmo ‘“contra” suas vontades, permanece
nesse caminho durante toda a trama. Romildo s6 desiste de tais atos no finalzinho da
novela, quando sua filha Alicia € atingida por uma bala perdida. Ele confessa todos os
seus crimes publicamente e vai preso. Ao ver o amado se redimindo, Arlete reata o
namoro da juventude e conta a ambos sobre a paternidade. Apesar da forte presenca no
enredo, Romildo e Arlete ficaram de fora do Gltimo capitulo da trama de Jodo Emanuel

Carneiro.

Helena - Viver a Vida (2010)

A novela Viver a Vida, de Manoel Carlos, foi ao ar no horéario das 21h, no periodo
14 de setembro de 2009 ao dia 14 de maio de 2010. Dessa vez, o tradicional papel da
Helena, sempre presente nas tramas do autor, foi interpretado pela atriz Tais Aradjo.
Helena é uma famosa modelo de carreira internacional, filha de Edite (Liza Ribeiro) e de
Oswaldo (Laércio de Freitas). A personagem € irmé de Sandra (Aparecida Petrowki) e

Paulo (Michel Gomes).

> Disponivel em: <https://glo.bo/39GsibY>. Acesso em: 26 dez. 2019.
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Carioca, criada em BUzios, ela saiu de casa ainda muito jovem para se dedicar a
carreira de modelo. A personagem comeca a trama morando em um apartamento com sua
amiga de profissdo, Ellen (Daniele Suzuki). Helena é uma top model que esta no auge de
sua carreira. Possui situacdo financeira estavel e ja morou em diversos paises em
decorréncia de seu oficio. Na trama, ela se envolve romanticamente com dois
personagens, Marcos (José Mayer) que conhece em Blzios durante um desfile e, mais a
frente, com Bruno (Thiago Lacerda). Bem mais tarde no desenrolar da trama, ela descobre
que Marcos é pai de Bruno e que a modelo acabou se relacionando afetivamente com o

pai e o filho.

Figura 11 — Personagem Helena

Marcos € pai de Luciana, outra supermodelo do circulo de Helena. Ap6s o
divorcio de um casamento de mais de 30 anos com Teresa, ele inicia um relacionamento
com a colega de trabalho da filha. As duas sdo profissionais completamente diferentes.
Luciana é extremamente mimada e isso piora quando descobre o relacionamento de seu
pai com Helena. A grande virada narrativa se passa na Jordania, onde ambas estdo a
trabalho. Durante a viagem, Helena é humilhada constantemente pela enteada, que por

fim a proibe de seguir viagem no mesmo carro que ela, obrigando-a a tomar um 6nibus

> Disponivel em: <https://glo.bo/2ugFN1G>. Acesso em: 2 dez. 2019.
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gue acaba se acidentando no deserto. Luciana se tornou tetraplégica em decorréncia do
acidente. Esse quadro se torna o pivo de todos os outros desfechos da trama.

De volta ao Brasil, Helena ocupa o papel da grande culpada pelo ocorrido. Apés
0 acontecido, Luciana acabou assumindo o papel de protagonista. Os indices de rejeicdo
e interesse na construcdo narrativa de Helena declinaram e a novela teve a audiéncia
ceifada. A protagonista se tornou a vild, e a vila mimada se tornou a modelo com a
comovente e triste histdria de superacdo. Além de ser indicada como “responsavel” pelo
término da relagao de Marcos com Tereza, foi também “culpada” pelo destino de Luciana,
que teve seu relacionamento rompido pelo seu atual quadro. Isso a fez se aproximar de
seu cunhado gémeo, o médico Miguel, com quem contracena o romance e finaliza a
novela.

No momento a seguir, iremos trabalhar com as sec¢@es escolhidas apos 0 processo
de observacdo das narrativas dos personagens e também das respectivas repercussoes
midiaticas. Assumimos aqui essa dualidade presente na analise por acreditarmos na troca
dialética entre a ficcdo e a realidade. No caso dos dois personagens, nos deparamos com

representacdes que ultrapassaram os limites das telas em diversos sentidos.
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3.2 ANALISE DAS REPRESENTACOES

Desenvolvemos aqui a analise por secdes, sdo elas: representatividade,
subalternidade, poder e predisposicdo ao crime. Todos esses eixos ja apareceram de
alguma maneira no desenrolar do texto nos capitulos anteriores desta pesquisa. Tocamos
na subalternidade quando visualizamos o historico representacional do negro nas
telenovelas produzidas até entdo, dialogando com a pesquisa anterior realizada por Joel
Zito. A predisposicdo ao crime foi vista no Capitulo 2, quando trouxemos o triste relato
da chacina ocorrida no Rio de Janeiro. A representatividade surge quando, ao analisarmos
os dados, identificamos alguns avancos na presenca do negro na telenovela, se comparado
aos estudos mencionados anteriormente. Exemplo disso é a primeira protagonista negra
no horério nobre. Essa secdo também esta diretamente ligada a perspectiva do poder.
Detectamos pequenos avancos e um surgimento de negros fora do padréo subalterno e de
oficios de baixo reconhecimento social.

A escolha dos eixos analiticos também foi feita a partir da visualizacdo do
contexto em que ambos personagens estdo mais inseridos ao longo das narrativas das
novelas escolhidas. A proposta € visualizar padrbes representacionais nos personagens
que demonstrem possiveis avancos e retrocessos no que entendemos como representagao
dos negros a partir dos anos2000.

A personagem Helena é um marco na telenovela brasileira. Foi a primeira vez que
uma mulher negra ocupou esse lugar de protagonismo no horario nobre. Pensando no
ponto de vista do contexto sociopolitico, a personagem surge entre uma série de
tensionamentos, como explicitaremos adiante. Dessa maneira, optamos por realizar a
analise da personagem pela chave da representatividade. Em contrapartida, a personagem
protagonizou uma das mais repercutidas cenas da histéria da TV nacional. Foi a primeira
vez que uma das Helenas de Manoel Carlos ndo s6 apanhou no horario nobre de joelhos,
como também teve seu protagonismo retirado na narrativa. Por esse motivo, a segunda
chave de analise escolhida sera a subalternidade.

Ja o personagem Romildo Rosa representa um dos poucos negros em cargos
politicos na televiséo brasileira. A escolha do poder como eixo analitico faz referéncia a
esse universo que permeia a vida dessa rica, bem-sucedida e influente figura publica. Ja
a predisposicdo ao crime vem de encontro ao que da& o tom ao personagem durante toda
trama. A historia de Romildo é construida na ilegalidade e nos seus crimes no trafico de

armas e drogas. Como vimos no Capitulo 2, a “aptiddo” para o crime é muito incorporada
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e comum na representacao de negros. Trata-se de algo que precede o personagem, desde
0 periodo escravagista. Tendo justificado nossos eixos analiticos, daremos inicios as
analises dos nossos personagens inspirados na metodologia da Teoria da Representacdo

Social.

3.3.1 Helena: Representatividade e Subalternidade

Vimos nos capitulos anteriores que o periodo escravagista ainda hoje se reflete na
maneira pejorativa, racista e subalterna em que o sujeito negro é enquadrado em nossa
sociedade. Apresentamos estatisticas sociais, dados representacionais midiaticos e outros
indicadores que atestam essa construcao de uma identidade negativa do negro.

Observamos no Capitulo 2, a importancia das telenovelas na construcdo do
imaginario social coletivo e na visdo dos sujeitos sobre si e terceiros. Ao olharmos
brevemente para a trajetéria do negro nas produces televisionais brasileiras e para as
pesquisas que antecedem esse trabalho, constatamos a permanéncia por décadas de um
padrdo representacional fixo a papéis subalternos e de func¢fes com baixo reconhecimento
social.

Em nosso primeiro olhar quantitativo sobre o horario nobre, detectamos um
altissimo percentual de personagens em papéis de oficios domésticos (diaristas,
motoristas, copeiras e outros). Ressalto que o problema nédo se encontra nos oficios em
si, que sdo tdo dignos e integros como qualquer outro destinado a alguém com educacéao
académica superior. A critica surge pela predominancia ha décadas de personagens
negros somente nesses papéis. E como se eles n4o estivessem aptos a ocupar outros cargos
e posicOes de maior prestigio nas producdes televisivas e, talvez, na vida real.

As reproducdes dos esteredtipos e da subalternidade negra também sdo
explicitadas quando tomamos consciéncia que, até o ano de 2009, a Rede Globo de
Televisdo ndo havia tido nenhuma protagonista negra no horario nobre. Ja ressaltamos
aqui a trajetdéria de décadas da emissora e sua relevancia na historia das produgdes
audiovisuais brasileiras. Com o andncio do papel Helena sendo interpretado por Tais
Araujo logo apo6s a discussdo do Estatuto da Igualdade Racial no Congresso, 0 assunto
virou pauta na midia e gerou expectativas.

Vimos anteriormente uma sinopse da historia da personagem e o ndcleo narrativo
em que ela esta inserida. Helena, sem duavidas, é um marco na historia da televisdo

brasileira. A personagem ocupou um papel nunca desempenhado por uma negra.
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Sabemos também que grande repercussao fora das telas foi gerada apds o acidente de sua
enteada Luciana. Todo o protagonismo de Helena foi substituido pela comovente
superacdo e conflitos familiares e amorosos de Luciana. A briga entre o ex-namorado de
Luciana, que a deixou em decorréncia do acidente com o seu irmao gémeo (com quem
ela inicia um romance), foi evidenciada e Helena passou a ocupar um lugar secundario na
historia.

Sendo assim, a personagem é uma modelo negra, famosa e bem-sucedida até entédo
nunca vista no horario nobre da televisao brasileira. Ao mesmo tempo, é a Unica Helena
de Manoel Carlos que teve seu protagonismo ofuscado por uma trama secundaria. Nessa
secdo de andlise, decidimos trabalhar com essa dualidade por acreditar que ela explicita
e evidencia varios pontos que acompanham toda a construcdo da personagem e dessa
pesquisa. Como dito anteriormente, por acreditarmos em uma troca dialética entre a
televisdo e a sociedade, a repercussdao externa a ficcdo também se fara presente nas

analises.

Representatividade

Jovem, bonita, rica, instruida, reconhecida, viajada, independente, modelo,
empresaria e negra. Helena foge totalmente do padrao representacional dos negros que
pudemos visualizar ao longo dos estudos que permeiam essa pesquisa e este corpus. Com
0 anuncio de Tais Araljo no papel principal de uma das tramas de Manoel Carlos, varios
portais publicaram matérias sobre a novidade e também pelo marco histérico. Em
entrevista® para o portal Terra, Tais conta como se sentiu ao descobrir que havia sido

aceita para interpretar o papel principal da trama. Vejamos:

Para mim, ainda ndo caiu a ficha que consegui esse papel. Fiquei enlouquecida
quando passei no teste, felicissima, ndo esperava que ele iria me querer como
Helena. Ouvi uns boatos na imprensa e estava esperando para saber se era
verdade mesmo que ele havia se decidido por mim. Estava morando em Paris
na época e, antes de viajar, liguei para 0 Maneco e para o Jayme (Monjardim,
diretor da trama) e avisei que estava a disposicéo deles. No dia que vim passar
um fim de semana no Rio, Maneco, sem saber, me ligou e disse: "Vocé esta
nessa cidade feia, nessa cidade fria?". Respondi: "Nao, estou no Rio". Ele me
chamou para ir no mesmo dia para o Projac. Fui correndo. Foi quando eles me
convidaram oficialmente. Voltei para Paris, fechei o apartamento, devolvi a
chave. Estava engajada nesse projeto de ficar em Paris estudando, mas nem
titubeei (TRIGO, 2009).

>8 Disponivel em: < https://bit.ly/2H8SAXm>. Acesso em: 29 jan. 2020.
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No depoimento acima, podemos ver a alegria da atriz em receber o papel e como
ela mudou a sua vida radicalmente ao aceitar o convite. Como j& mencionado, a midia
também veiculou uma série de matérias sobre a escalada de Tais. As manchetes

majoritariamente evidenciaram a escolha de uma negra.

Figura 12 — Repercussdo sobre a estreia da atriz Tais Araljo
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protagonista negra de Manoel Carlos
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Mariana Trigo

Tais Araujo mal tem conseguido ficar de boca fechada. Em todos os sentidos. Quando nao esta
abrindo um sorriso generoso, fala como uma matraca esmiucando os detalhes mais triviais da Helena,
personagem que promete ser uma das mais notavelis de sua carreira. Ou fica literalmente de queixo
caido ao observar a infinidade de cenas que tem de gravar com um orgulho indisfarcavel.

Mas, para conseguir entrar para o rol das Helenas de Manoel Carlos como protagonista de Viver a

Fonte: Site Terra®®

Com o inicio de Viver a Vida, logo foi notada uma grande mudanga na imagem
da atriz: ela estava com os cabelos naturais. Foi de imediato um ganho positivo para a
personagem, principalmente pela trama ter sido veiculada bem no auge das discussoes
sobre identidade capilar negra e pertencimento étnico-racial. Nesse momento, ocorria a
popularizacdo da transicdo capilar® no Brasil. O processo consiste na aceitagdo dos
cabelos naturais e espera do seu crescimento. Muitas pessoas optam por finalizar esse
estado de transito entre o cabelo natural e 0 com quimica através do corte que recebe o
nome de Big Chop (grande corte).

A permanéncia do cabelo crespo em uma top model internacional, rica e famosa

mostrou a beleza negra e a valorizou. A prépria atriz vivia em sua vida pessoal a transicao

>9 Disponivel em: < https://bit.ly/2H8SAXm>. Acesso em: 29 jan. 2020.

€0 Transicao capilar: Periodo de retirada da quimica do fio capilar e aceitagdo da curvatura natural dos fios.


https://bit.ly/2H8SAXm

90

capilar durante o papel. Tais compartilhava em suas redes sociais 0 Seu processo € a sua
experiéncia de cuidados diarios com o entrelace®! aplicado na caracterizacdo de sua
personagem. Inumeras matérias veiculadas nesse periodo trouxeram ao debate a transi¢cdo

e o cabelo afro. Vejamos essa matéria do portal de noticias G1:

Figura 13 — Empoderamento capilar
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Todas as noticias estdo disponiveis no mercado. Os especialistas acrescentam que o corte certo ajuda a valorizar
os cachos

Fonte: Site Portal G1%2

Como vimos nos capitulos anteriores, as memarias individuais estdo diretamente
ligadas as representacdes coletivas. As memdrias, como as identidades, estdo em
constante construcdo. O ambiente em que estamos inseridos, 0 que consumimos na midia,
tudo influencia na maneira como somos vistos e também nos reconhecemos. Por esse
motivo, a permanéncia do cabelo crespo e a assumida publicamente transicao capilar de
Tais, refletida na personagem Helena, foi de significativa relevancia como um
contraponto ao padréo representacional negativo a respeito das mulheres negras Para
Bauman (2003), o sentimento de pertencimento também transmite seguranca e liberdade
de escolha. A identidade do individuo esta em processo de formagéo continua, podendo

ser alterada por inimeras vezes durante a sua existéncia. Por isso representacdes positivas

®1 Entrelace: Técnica muito utilizada por mulheres em transicio capilar para disfarcar ou evitar o visual
curto. O cabelo de textura parecida ao da pessoa é trangado com o natural em crescimento até que 0 mesmo
crie comprimento desejado.

®2 Disponivel em: <https://glo.bo/38eVfdH>. Acesso em: 8 fev. 2020.
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de mulheres negras séo tdo importantes em meio a padrdes em que a branquitude ainda
tem maior reconhecimento e é tida como norma.

O cabelo crespo e cacheado por muitas décadas foi visto como sujo, malcuidado
e feio. Esses sdo alguns dos motivos que levaram e ainda levam muitas mulheres a
optarem por procedimentos quimicos agressivos a saude movidos pelo desejo de se
tornarem lisas. E como se o liso fosse o arrumado e o crespo, o desarrumado. Ainda hoje
sdo comuns expressdes populares como cabelo ruim, cabelo duro, cabelo rebelde e outras
utilizadas para adjetivar e estereotipar os cabelos dos afrodescendentes. Em momento
anterior, Bhabha (2005) nos explicou como o ato de estereotipar vai além da criagdo de
uma falsa imagem para justificar praticas discriminatérias, envolvendo também um
mascaramento de saberes deterministas para construir posicionalidades e
oposicionalidades do discurso racista.

Ao aparecer pela primeira vez com os cabelos naturais e em uma posi¢do ndo
muito comum a mulheres negras, no poder, Helena quebra, em certa medida, um
esteredtipo de representacdo que sugere uma negatividade vinculada ao cabelo natural e
crespo. Pelos padrdes de branquitude discutidos anteriormente, o liso ainda €
supervalorizado como o cabelo belo e limpo. Logo, a personagem foi um ganho nas
discussdes em torno dos cabelos naturais e da estética de beleza padronizada.

O prestigio e a opuléncia

Vimos em dados anteriores que personagens negros tendem a ser representados
majoritariamente em oficios domésticos e bracais. Como ja dito, Helena é um exemplo
contrario, em funcdo do seu reconhecimento social e alto padrdo de vida. A profissao de
modelo permitiu e exigiu uma jornada internacional em muitos paises que teve inicio
desde muito cedo. A personagem foi para a capital (Rio de Janeiro) ainda na adolescéncia,
para iniciar sua carreira. A partir dai se tornou o centro financeiro de sua familia, que

possui uma pousada no interior do estado.
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N\

Fonte: Site Gshow

E importante ressaltar que a independéncia financeira de Helena ja existia antes

de seu casamento com Marcos. Apesar de Teresa (ex-esposa) sempre buscar lhe rotular
como interesseira. O alto padrdo de vida s se explicitou mais apds a unido do casal.
Exemplo disso foi a luxuosa festa de casamento realizada em uma das casas de Marcos
no Balnedrio de Buzios. Apesar da insatisfacdo, tanto Teresa quanto Luciana
compareceram a ceriménia. Entre os convidados, destacam-se familiares e outras famosas

modelos que cagoam da enteada que, sem querer, pega o buqué jogado por Helena.

83 Disponivel em: <https://glo.bo/38VLNSE>. Acesso em: 5 mar. 2020.
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Fonte: Site Folha de Sao Paulo®,

Outro indicador do atipico padrdo de vida de Helena comparado a outras
personagens negras € a escolha de ir para Paris em sua lua de mel. Em uma das primeiras
cenas da viagem, Marcos e Helena conversam sobre o desejo do marido de ter um filho.

A conversa se passa no lado externo de um café.

Helena: Olha, eu penso assim... mas tudo bem que vocé queira um filho.
Marcos: Filho homem, porque mulher eu ndo aguento mais!

Helena: Filho homem, ta certo. Prometo que eu te dou um filho homem.
Marcos: Néo t4 me levando a sério? Ahnn..

Helena: Que é isso, meu amor, claro que eu td. Imagina, sua ex-mulher ndo
teve trés meninas?

Marcos: Duas. Uma a gente adotou quando era crianca.

Helena: Ah, tinha esquecido. Duas meninas. Pera ai, entdo, porque adotaram
outra menina? E ndo um menino? Algum problema?

Marcos: Néo, ndo. Tava pensando na sua pergunta.

Helena: E qual ¢ a resposta? Por que outra menina?

Marcos: Porque... era o que tava disponivel.

Helena: Agora vocé que ndo ta me levando a sério. Olha, nds vamos ter um
filho homem, nem que para isso a gente vai tentanto, tentando, até que nasca
um. Agora, o perigo é vocé acabar tendo mais 3 ou 4 mulheres.

Marcos: Deus me livre.

Helena: Mas para que pressa, hein? Vamos viver mais uma lua de mel?
Marcos: Nossa vida vai ser uma eterna lua de mel.

Helena: Vocé fala de um jeito, como se tivesse certeza de tudo.

®4 Disponivel em< https://bit.ly/2VOWX2l>. Acesso em: 4 mar. 2020.
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O casal se beija a0 som de uma cancdo roméantica e seguem o dialogo se

acariciando sentados no café parisiense.

Marcos: E, agora, a melhor parte. Voltamos para o hotel para comegar tudo de
novo aquilo que fizemos ontem.

Helena: Nao... eu quero aproveitar o dia.

Marcos: Exatamente por isso que eu quero voltar para o hotel, eu quero
aproveitar o dia.

Helena: N&o, ndo e ndo. Primeiro, n6s vamos passear. Depois, fazer

Os dialogos acima trazem elementos que agregam na construcdo da posic¢éo social
e econébmica do casal. Percebe-se que em nenhum momento o dinheiro ou gastos sdo
mencionados. As cenas pds matriménio se passam no mais alto padrdo de vida europeu.
Passeios turisticos, compras, experiéncias gastronémicas e outros.

Figura 16 — Lua de mel em Paris
T ———

Fonte:Site Memdria Globo®®

Outro fator interessante incrementado propositalmente na narrativa de estilo de
vida do casal sdo as repetidas cenas em que Helena e Marcos aparecem, em longas
tomadas, com suas tacas de champanhe. O estilo de vida regado aos drinks recebeu

% Disponivel em: <https://glo.bo/3cDJHUbL>. Acesso em: 7 mar. 2020.


https://glo.bo/3cDJHUb

95

criticas e virou até reportagem®. Em sua defesa, Manoel Carlos alegou que “a ficgdo

imita a realidade”.

Fonte:Site Rede BrasiInAtuaI67.

A representatividade escolhida como eixo a ser observado nessa secdo esta
presente desde o seu reconhecimento na carreira de modelo, até sua classe social. Padrdes
de baixa renda sdo comuns em representacGes de negros. Como vimos no Capitulo 1, é
impossivel discutir classe no Brasil sem levar em conta a heranga desigual herdada do
periodo escravagista pelos afrodescendentes. Isso reflete na necessidade de politicas
publicas como as cotas e o Estatuto da Igualdade Racial, como mencionado em momento
anterior.

Vimos no Capitulo 2 a perspectiva de Motter (2003), que afirma que a ficcdo e a
realidade se nutrem uma da outra. Segundo a autora, ambas se modificam mutualmente
originando e produzindo novas realidades. E possivel pensar nessa dialética a partir da
classe e status social ocupado por Helena. Lidamos dessa vez com uma negra em um
lugar diferente dos repetidamente langados no imaginario coletivo.

8 Disponivel em: <https://bit.ly/33197qw>. Acesso em: 4 de mar. 2020.
®7 Disponivel em: <https://bit.ly/2wBgRMY>. Acesso em: 5 mar. 2020.
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Representar novas realidades é importante. Ainda hoje, a maior parcela da
populacéo brasileira é negra e pobre. O informativo® “Desigualdades Sociais por Cor ou
Raga no Brasil” publicado pelo IBGE em 2019, demonstrou que os negros sao 75% entre
0s mais pobres; brancos, 70% entre 0s mais ricos. A pesquisa também constata que negros
ainda recebem quase duas vezes menos que outros profissionais brancos.

Como vimos, memoria e identidade andam juntas. Um grupo que sempre se vé
representado em situacGes marginalizadas e de baixo poder aquisitivo pode ter como
consequéncia a interferéncia na sua formacao identitaria sobre um aspecto negativo.
Apesar dos dados acima ainda desfavoraveis, também existem negros ricos, bem-
sucedidos e com formagdo académica e profissional de qualidade. Inclusive, nunca
ingressaram tantos jovens negros nas universidades publicas como a partir da implantacao
do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

A representatividade da mulher sob um viés positivo é fundamental no processo
de identificacdo e aspiracdo. A visualizacdo da negra bem-sucedida em um horéario de
prestigio, sem davida foi algo inédito e, sob certa dtica, um ganho para a populacdo

afrodescendente brasileira. Trabalharemos a seguir um outro lado da narrativa de Helena.

Subalternidade

O trecho que descreveremos a seguir foi ao ar na segunda-feira do dia 16 de
novembro de 2009, quatro dias antes do Dia Nacional da Consciéncia Negra. Vamos
destrincha-lo em fragmentos, mesclando discussdes pertinentes ao trabalho com
elementos da reverberacgéo social ocasionados.

A cena® de maior repercussdo na novela Viver a Vida e a escolhida para analise
foi a contracenada por Helena (Tais Araujo) e Tereza (Lilia Cabral). O didlogo com a ex-
esposa de seu marido, apds o acidente de Luciana, foi 0 que mais gerou repercussao por
parte de jornais, sites e outros veiculos. Além do mais, ela foi ao ar na Semana da
Consciéncia Negra, periodo destinado a reflex@o sobre a inser¢do do negro na sociedade
brasileira. Apds o acidente de Luciana, ambas retornam ao Brasil e Helena esta em sua

casa quando recebe a visita de Tereza:

68 Disponivel em: <https://bit.ly/39C029W>. Acesso em: 7 mar. 2020.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MJ97Xilrshg>. Acesso em: 10 jan. 2020.
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Tereza: Eu conversei com a Luciana e ela me contou tudo que aconteceu na
viagem.

Helena: Tereza, eu sei que....

Tereza: Calma, eu t6 comecando a falar! Ela me contou das brigas, discusses
e desentendimentos. Eu ndo penso que em todos momentos ela teve razdo. Eu
conheco a Luciana e eu sei que em algumas vezes ela é in-su-por-ta-vel! Coisa
de menina mimada, coisa de menina que sempre teve tudo que quis. Mas eu
falei que seria assim....

Helena: ....

Tereza: L& no aeroporto, quando vocés iam viajar, eu falei como a Luciana
era e pedi para que vocé tomasse conta dela. Eu me lembro também que eu
disse que ela ndo era uma crianca que precisa dar a mao para atravessar a rua,
mas uma crianga por dentro. Insegura, passional, como todas as mulheres.
Helena: ....

Durante toda conversa, Helena se mantém na escuta de Tereza que gesticula
demonstrando estar inconformada. A personagem aparece sem maquiagem, com roupas

simples e totalmente abatida.

Tereza: E vocé que é jovem, tém experiéncia nessa vida de modelo, viagens,
nessa estrada, bastante tempo...ah, que vocé tivesse tolerancia e tapasse 0s
ouvidos para qualquer tipo de besteira ou bobagem que ela pudesse dizer. Mas,
ndo, vocé partiu para o enfrentamento...

Helena responde pela primeira vez aos ataques de Tereza com uma voz quase de
um sussurro, sem forca e expressividade. Ela tenta explicar que fez o possivel para
suportar os ataques e conflitos com a enteada. Mas a adversaria segue culpando-a pelo

acidente, dessa vez, exigindo mais tolerancia e compreensdo com as atitudes de sua filha.

Helena: Depois de muita tolerancia.

Tereza: Entdo devia ter dito que a sua tolerancia tem limites. Entdo vocé devia
ter dito que era pavio curto. Mas, ndo, vocé quis ser forte, quis ser mulher que
assume a responsabilidade! Capaz de fazer, de acontecer. Capaz de levar tudo
até o fim. E com isso vocé empurrou a Luciana para a morte.

Nesse momento, Tereza comeca a mencionar a independéncia financeira, o
reconhecimento social e as relacbes amorosas da protagonista. Deixa claro que a modelo
conseguiu tudo que quis na vida e demonstra indignacdo durante as suas falas. E
importante salientar que ela também menciona o casamento com um homem rico e a
superacdo do racismo na ascensdo da modelo como conquistas. Helena se ofende pela
insinuacao de ter se casado por interesse e diz que se casou por amor, como qualquer
outra mulher. Tereza menciona como foi ofensivo vé-la casando com o seu ex-marido na

casa em Buzios. Helena segue chorando e tenta explicar que ndo fez nada para machuca-
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la, mas a personagem retruca dizendo que o que importa é como ela se sentiu e ndo a

intencao.

Tereza: Helena, vocé ndo sabe o que é ver morrer os sonhos téo cedo. Tao
cedo perder a esperan¢a. VVocé ndo conseguiu tudo que vocé quis? Vocé ndo
saiu da pobreza para o conforto? VVocé ndo conseguiu superar o preconceito
contra a sua cor? Vocé néo subiu todos os degraus que almejava subir? VVocé
ndo subiu na vida? Vocé ndo conseguiu um casamento com um homem rico?
Vocé ndo tem tudo que vocé quer?

Helena: Eu ndo consegui um casamento, Tereza. Eu casei por amor. Amo e
respeito 0 meu marido como qualquer outra mulher

Tereza: Petulante! E isso que vocé é! Petulante! Sempre foi... Sempre sera!
Eu ndo vou esquecer da sua cara na minha casa em Buzios, se vestindo de
noiva, para casar com um homem que foi meu marido, na minha suite. E ndo
Vou me esquecer da sua cara ha minha casa, que a partir de ento, vocé deu um
jeito... jogou no meu rosto que aquela casa ndo era mais minha. Era sua! E
quem devia sair da sua casa era eu.

Helena: Nao foi da maneira que vocé ta falando...

Tereza: Pois foi da maneira que eu entendi, e € isso que interessa...

Ainda em lagrimas, Helena assume a culpa e diz que trocaria de lugar com
Luciana, se possivel. Tereza encena um choro com sarcasmo e diz que o arrependimento
da moca é muito pouco perto da situagdo vivida pela familia e a filha. Outro ponto é a
acusacao sobre o aborto. Para a personagem, Helena é uma criminosa e ja matou uma vez

ao abortar.

Helena: Eu trocaria de lugar com a Luciana se fosse possivel, Tereza. Eu daria
a ela as minhas pernas, os meus bragos, para que ela voltasse a ser inteira. ..
perfeita. Eu fui imatura (soluga e tosse), me descontrolei, e eu td pagando por
iSS0.

Tereza: E é tudo isso que vocé tem para me oferecer? E, Helena? Tudo isso?
A sua culpa, o seu arrependimento, mas isso € muito pouco perto do que eu té
sentindo! Mas isso € muito pouco perto do que a Luciana esta passando. E isso,
€ s6 0 comeco! E isso, é s6 o primeiro dia! E s6 Deus sabe 0 que ainda esta por
vir... e se nds vamos aguentar. Se a minha filha vai aguentar. Fique com a sua
culpa, o seu arrependimento... Se vocé fez um aborto para conseguir um
contrato, eu acho que vocé ndo deveria se ofender tanto. Porque a verdade mais
cedo ou mais tarde aparece mesmo, quer vocé queira ou ndo. E se subiu na vida
a partir deste contrato, vocé subiu mesmo a partir da morte de uma crianga.
Entdo eu acho que vocé ndo devia se sentir tdo ofendida assim com a verdade.
Helena: Eu sei. ..

Tereza: Entao fique agora com o seu segundo crime, na consciéncia... e tente
ser feliz com eles.

Helena assume a acusagao de Tereza e se coloca de joelhos para pedir perddo. Em
seguida, recebe um tapa na cara e o recebe passivamente chorando muito. A modelo

encerra a cena de joelhos olhando para Tereza que deixa o local e a cena.
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Helena: Eu sei que vocé nunca vai me perdoar, Tereza. Mas a Unica coisa que
eu posso fazer é pedir perddo a vocé de joelhos. Me perdoa.
Tereza: Estou devolvendo a bofetada que vocé deu na Luciana.

Ap0s a descricdo da cena na integra, iremos apresentar alguns elementos que
acreditamos elucidar a chave de analise da subalternidade.

O siléncio e a culpa

Segundo de Gayatri Spivak (2010), no artigo “Pode o Subalterno Falar?”, a
condicdo de subalternidade é a condicdo do siléncio. O sujeito subalterno necessita de
uma espécie de representante que fale por ele em consequéncia da sua situacdo de
silenciado. Na cena acima, notamos pontos de silenciamento em que Helena poderia ter
respondido com maior voz e menor passividade. A personagem se culpabiliza por um
acidente no qual ndo teve qualquer culpa ou previsibilidade de ocorréncia. 1sso se repete
ao longo de toda conversa com Teresa.

Nos primeiros trechos, fica bem evidenciado que a Unica culpa plausivel
apresentada por Tereza diz respeito a falta de paciéncia com a sua filha, que a propria
reconhece ser uma pessoa extremamente dificil de lidar. A sensacéo deixada pela fala a
seguir, em que a personagem diz té-la avisado, é que toda a responsabilidade de cuidar de
Luciana era da madrasta. Um ponto a destacar € que Luciana e Helena possuem pouca
diferenca de idade. Ambas sdo mulheres adultas e top models internacionais. A frase “Eu
disse que ndo precisava pegar na mao, mas que seria complicado” relaciona-se muito bem
com a funcdo protetora da mée substituta e baba. Se pensarmos no tapa como penalizacdo
e a agressdo feita por Tereza, faz sentido associarmos Helena a figura da mucama que
merece ser castigada por ndo ter cuidado da Sinha, por ter perdido a paciéncia e a
tolerancia. A personagem € penalizada por impor limites. Algo que soa como um crime.

A culpa é um ponto crucial nesse dialogo, pois estd em exatamente todas as
acusacOes. Helena é culpada pelo sucesso e fama, por ter casado com um homem branco
e rico, por ndo cuidar e ter paciéncia infinita com a enteada, por ter abortado, por

abandonar a pobreza e frequentar ambientes que ndo sdo comuns a mulheres negras.

A Helena negra é culpada por ter abortado, por ter casado com um homem
branco e por ndo ter “cuidado” devidamente da enteada, numa relagdo que
muito nos lembra mucama e sinhazinha. Ao que me parece, € muito dificil para
a dramaturgia brasileira esconder este ranco ordinario da mentalidade
escravocrata e racista (BRITO, 2009).
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A novela Viver a Vida teve uma queda brusca de audiéncia apds o acidente de
Luciana. O indice de rejeicdo a personagem Helena subiu muito. Partimos do pressuposto
que essas consequéncias podem refletir uma indignacdo aos padrdes depreciativos
representacionais, uma quebra de expectativa na performance da protagonista, mas
principalmente uma raiva coletiva construida em torno da personagem. Estou falando de
uma grande parcela que, provavelmente, vibrou com a cena do “tapa na cara” e achou

merecida a agressao sofrida.

A Helena criada por Maneco ndo levanta a bandeira da cultura negra e, por
isso, foi criticada por interpretar “uma branca”. Esse tipo de afirmacdo me da
“nd na garganta” e sO reforca o preconceito velado que existe em nossa
sociedade. [...] seria a hora ideal para 0 Maneco colocar uma Helena firme,
dona de si e determinada, assim como as Helenas que foram interpretadas por
Vera Fischer ¢ Christiane Torloni. A Helena virou a “Geni” de Viver a Vida,
assim como a musica de Chico Buarque. Todo mundo agora quer jogar uma
pedra. Assim ndo da! (VERONI, 2009, p. 65).

Como ja discutido, o horario nobre faz jus ao nome por concentrar o maior nimero
de telespectadores, e consequentemente de familias na audiéncia. Sabemos que para a
maioria das familias brasileiras o aborto ainda é um tabu. No Brasil, o aborto é
considerado um crime’®, com pena de até trés anos para a gestante. As (nicas excecdes
sdo em casos de risco de morte da mulher, estupro e fetos anencefalicos. Temos dados
que comprovam que essas leis ndo funcionam e que, segundo levantamentos’* oficiais do
Ministério da Saude (2018), a cada dois dias morre uma mulher vitima de um aborto
realizado em condig¢des ndo seguras. Existem varios movimentos e projetos de leis que
defendem que o aborto seja seguro e legalizado no pais. Com o avango do
conservadorismo nas ultimas elei¢Ges, o tratamento do aborto como um problema de
salde publica esta cada vez mais distante.

Partimos da hipétese de que a culpabilizacdo de Helena pelo aborto em um horario
majoritariamente familiar e o tratamento dado a ela como criminosa acabaram
contribuindo e intensificando os sentimentos depreciativos sobre a sua narrativa. Por mais
que ndo fosse culpada pelo acidente de Luciana, era culpada por abortar. Era culpada por
ter conquistado uma boa vida. Como se o prego para o sucesso fosse “a morte”. Como se
a ex-mulher estivesse sendo traida vendo seu marido com uma mulher mais jovem e que

ainda deixou sua filha tetraplégica. Acreditamos que a construgdo dessa cena foi

70 Disponivel em: <https://bit.ly/36fx50C>. Acesso em: 15 jan. 2020.
"1 Disponivel em: <https://bit.ly/36gg0Ej>. Acesso em: 18 jan. 2020.
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fundamental para retirar de Helena o posto de mocinha batalhadora e a colocar no lugar
da destruidora de familias e sonhos. Inclusive, Tereza faz apelo aos sonhos para reforcar

seu argumento e sentimento de perda.

Embora a intencdo inicial do autor fosse ter pela primeira vez a Helena negra,
isso ndo deu certo porque a Helena no inicio foi antipatica porque era elitista,
era esnobe e depois foi antipatica porque era submissa. Entdo o sofrimento da
Helena, no meu ponto de vista, na minha sensibilidade, foi rejeitado porque era
um sofrimento de submissdo. E diferente do sofrimento do personagem da
Aline Moraes, que era um sofrimento de reerguimento, de superacdo. Enquanto
Aline sofria para superar, a Helena sofria de submisséo. Entdo ser boazinha
neste caso pegou mal. Do mesmo jeito que pegou mal ser muito de elite. Muito
acima do bem e do mal. Foi dessa forma que eu analisei a novela até onde eu
vi (ARAUJO, 2010).

A partir dessa cena, o protagonismo foi todo construido na histéria de superagéo
de Luciana. Ela que, até entdo, era infantilizada e incorporava um arquétipo de futil,
mimada e malvada, acabou emocionando os telespectadores até os Ultimos dias da
historia. Quem ndo gosta de uma boa volta por cima? Histdrias de supera¢do conectam,
despertam compaixao e emocdes. Como Joel Zito Aradjo bem colocou na citagdo acima,
ndo ha comocdo pela submissdo da mesma maneira que ha pela superacéo.

Tivemos 0 acesso e fizemos a transcricdo da cena acima através de um video na
plataforma Youtube, na qual encontramos uma série de comentarios mais antigos e
também recentes de alguns usuarios. Sdo telespectadores de diferentes idades e épocas.
O critério de escolha dos comentarios foi a sequéncia gerada pelo proprio video de

maneira aleatéria.
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Figura 18 — Comentarios sobre a novela no Youtube

Leonardo Oliveira * 1 ano atras (editado)

Duas Grandes atrizes! Mas Maneco perdeu
a mao no texto, na minha humilde opiniéo !
As duas sédo maravilhosas, mas o texto ndo
ajudou!

il 6 'l a

Gerson Silva * 1 ano atrds
desnecessaro a Helena pedir perdac de
joelhos ela ndo teve culpa

il 365 g g 34

Shaddoll C. = 11 meses atras

Cena muito pesada. Foi citado a core
desnecessariamente um aborto, algo que
n&o tinha nada a ver com o momento. E
ainda tem gente que ndo enxerga racismo
nisso. Acho que hj dificilmente uma cena

Sacerdotisa Isthar + 1 ano atrds
cena nada haver. Porque essa Helena é

menos do que as outras?
As outras Helenas ndo baixavam a cabega
assim ndo. O autor se perdeu ai.

b 217 a4 a 22

Carol - 1 ano atrés
Duas atrizes maravilhosas e novela 6tima

do inicio ao fim... A cena foi um espetaculo

de atuagdo até a Helena ter se ajoelhado
e ainda ter levado um tapa na cara... A

dudu Santana + 1 ano atrds

Amo Lilia e amo tais,ambas séo duas
atrizes fodas,mas essa cena foi tdo
desnecessaria, tdo humilhante e racista
Demorou tanto para ter uma protagonista
negra na novela da Globo no horério

Ler mais

i 97 a7

humilhagao parece que foi até fora da cena,

Ler mais

Fran Silva + 11 meses atras

Néo gostei dessa cena, é deprimente o que
fizeram essa moga passar, ficar de joelhos
para apanhar.

Ler mais

i 17 5 =]

i 103 g as

Fonte: Site Youtube, colagem elaborada pela autora (2019).

Figura 19 — Comentarios sobre a novela no Youtube

Fran Silva + 11 meses atras

N&o gostei dessa cena, é deprimente o que
fizeram essa moga passar, ficar de joelhos
para apanhar.

i 17

Lia Cristhina * 1 més atras

A tereza quase disse: pk vc n escutou a
humilhacao kieta da minha filha rica branca
e melhor ke todo mundo...

Nojooo

o

» =

LoveLaundry * 1 ano atras
Depois dessa novela a Globo deveria ter
proibido Manoel Carlos de escrever novela.

i 60 =

@

Stephen « 1 ano atras

0 engragado é que as outras Helenas
(brancas) do Maneco como por exemplo
as de Regina Duarte, Vera Fischer, Maité
Proenga e Christiane Torloni ndo baixavam
a cabega pra ofensas a elas e as suas

L L

&

Luciano Lima * 1 ano atras

Engragado que a Helena néo podia falar Ler mais
nada pq era sempre massacrada.
Esse foi o pior papel da carreira da Tais, i 160 g g 14

l6gico que a culpa nao foi dela.

0231 g 87

Fonte: Youtube, colagem elaborada pela autora (2019).

Diante dos comentarios, podemos trazer de volta a discussdo de Bauman (2003) a
respeito das lembrancas. A recriacdo de experiéncias do passado a partir da perspectiva
do presente possibilita a ressignificacdo dos discursos e lembrancgas. Nesses comentarios

podemos perceber datas referentes ao acontecimento da exibicdo da novela até datas
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atuais, como o ano de 2019 e 2020. Isso demonstra que, at¢é o momento atual,
telespectadores ou ndo, ainda assistem as cenas e deixam suas opinides de acordo com a
ressignificacao pela perspectiva do presente. No Capitulo 1 ja haviamos nos referido ao
fendmeno descrito por Le Goff (2003), quando descreveu a memdria como um conjunto
de funces psiquicas que nos permite atualizar impressdes ou informagfes passadas, ou
que ele representa como passadas.

Também utilizamos a ferramenta de pesquisa do Google para buscar matérias
veiculadas na época sobre a cena. A figura apresentada abaixo representa o recorte de
algumas das encontradas. Inclusive, achamos mais matérias atuais de revisitagdo da
personagem com a chegada dos dez anos da primeira protagonista negra do horéario nobre,
do que publicadas em 2009. Percebe-se um interesse atual bem significativo em ouvir
Tais Araujo falar sobre sua personagem e também em rememorar a estreia.

Arriscamos pressupor que, com a intensificagdo dos debates identitarios na
atualidade, cada vez mais pessoas podem vir a rememorar essa cena por um olhar
diferente do lancado na época da exibicdo. Vimos pela perspectiva de Hall que as
identidades ndo sdo sélidas nem se encontram totalmente preenchidas nos individuos.
Elas se remodelam e reformulam a partir das interferéncias dos meios.

Pautas como o racismo cada vez ganham mais espago. Cartas de reclamagdes em
relacdo a romances inter-raciais enviadas em décadas passadas para emissoras nao
passariam mais despercebidas de maneira aceitavel e cordial. Pelo contrario, vemos cada
vez mais tensionamentos sobre a representacdo da negritude na midia. Exemplo disso é o
processo aberto contra a Rede Globo, em 2018, pela auséncia de negros na novela

Segundo Sol. Vejamos a seguir as manchetes mencionadas:
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Figura 20 — Matérias veiculadas em sites na época da exibicdo da novela

Y @ geledesorgbr/polemic (@ i f:;/;% Observatério da Imprensa
G Vock nunca mais val ler jornal do mesmo jei

whos Sérgio Camargo e a sindrome de Stephen

Home  Questdes de Género ~ Mulher Negra

Cenas de Viver a Vida criam
indignacao em mulheres
negras

Prezado Manoel Carlos. Como
jornalista e escritora entendo os
desafios p/ a construgdo de um
personagem. Sobretudo, de uma

protagonista que se pretende

folwo Do @0

Busca avancada

DIRETORIO ACADEMICO >

Em cena, uma negra
de joelhos

Por Gleiciele Oliveira e Shagaly Araujo em 01/12/2009 na

edicdo 566

[icoie B

0 comentarios
Noite de segunda-feira, 16 de novembro de 2009.
Exibigao de novela. Na cena, duas personagens
discutem. Uma negra e outra branca. A primeira
chora e ouve passivamente as ofensas da dltima...

@ »rafro.atarde.uol.combr (@)

A cena da novela Viver a Vida em que o personag
de Lilia Cabral, Tereza, humilha Helena, vivida

Tais Aradjo, indignou vérias pessoas . Via e-malil
em sites especializados, liderangas do movime
negro estdo expondo seu repudio as imag
exatamente na semana em que se comemora o
Nacional da Consciéncia neara.

Py @ vermelhoorgbr/2009/ (@

DVERMEHO

A esquerda bem informada

Novela da Globo humilha
negros no més da
consciéncia negra

Quando a novela Viver a Vida estreou
na Rede Globo, muitos de n6s —
ativistas da luta contra a discriminacdo
racial — ficamos contentes. O fato de
ter como protagonista uma mulher
negra, bonita, inteligente e
bemsucedida profissionalmente
parecia-nos um importante passo da

[2B minutos a fio. A negra, evidentemente, ajoelha-se

a 4 ( ]

Fonte: Colagem elaborada pela autora (2019).

A leitura das imagens acima nos mostra que a cena teve interpretacdo negativa
tanto em um grupo de telespectadores, quanto para alguns veiculos midiaticos. Citamos
anteriormente um trecho de uma entrevista de Tais Aradjo para a revista Marie Claire em
que ela declarou ter ficado triste por dois anos seguidos ap0s interpretar a personagem.
Dez anos depois, o jornal Estaddo a convidou para uma entrevista’?. Nessa mesma
matéria, o portal trouxe fragmentos de uma outra entrevista feita com Manoel Carlos no
ano de 2009 no inicio da novela. Esses trechos demonstram a visdo do autor na época da
veiculacdo da trama.

Quando questionado pelo repdrter sobre as suas expectativas em dirigir a primeira

protagonista negra do horario nobre da emissora ele respondeu:

S6 dou importancia ao fato de ser jovem. E natural que todos pensem que o
principal é que ela é negra, mas ndo é. Quando comecei a criar a trama, tive
vontade de fazer uma Helena menos maternal, porque todas as minhas Helenas
viviam em funcdo dos filhos e da familia [...] cheguei & Tais Araljo porque
sempre quis fazer uma novela com ela. Por isso, ndo importa o fato de ela ser
negra. O mais importante é que ela convenca como top model, e a Tais, que
tem uma beleza internacional, convence.

Quando perguntado se a novela entdo ndo levantaria a bandeira dos direitos
raciais, o autor reafirmou que ndo. Ele acredita que os atores ndo estdo sujeitos a pautas

e discuss0es raciais na atuagdo, que nenhum é lembrado ou escalado por ser negro. Uma

72 Disponivel em: <https:/bit.ly/2FRASH1>. Acesso em: 10 jan. 2020.
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declaragdo um tanto contraditoria, se retomarmos aos dados coletados nessa pesquisa que
demonstram um percentual de apenas 8% de negros em um total de mais de mil atores

escalados nos ultimos vinte anos de horario nobre. Trecho na integra:

N&o, nada. Até pode surgir, porque tenho outros personagens negros. Mas
definitivamente ndo é uma bandeira. E tem mais: os artistas escapam disso.
Ninguém fala de um ator negro dando a raga em primeiro lugar. Denzel
Washington? Excelente ator. Ninguém diz “um grande ator negro”. Queria
uma profissdo que estivesse acima de qualquer conotacdo racial. Agora, é
evidente que, quando saiu a noticia de que a Tais seria a Helena, todo mundo
associou: “vai ser a primeira Helena negra”. Nao, serd a primeira Helena
jovem. Poderia ser japonesa, para mim ndo faria diferenca.

E notdrio e comprovado, ndo s6 nessa pesquisa, mas em Varias outras, como a de
Joel Zito, que desde o inicio da televisdo brasileira 0 negro vem ocupando uma posi¢do
de desfavorecimento cunhada no preconceito, na estética do branqueamento,

estereotipagéo e na subalternidade.

A chance foi estragada pela trama da novela e por essa falta de sensibilidade e
falta de educacdo daqueles que produzem a telenovela para a questéo racial. A
elite brasileira quer ignorar a questdo racial, uma vez que ndo quer lidar com
as consequéncias da escraviddo e com a falta de politicas sociais para a
populagdo negra pds-escraviddo. A elite quer fazer de conta que nds somos um
pais sem o problema do racismo. Aqueles que trabalham na elite econdmica e
cultural, que estdo no topo das telenovelas, tém uma certa afinidade com esse
pensamento (ARAUJO, 2010).

Dez anos depois, Tais partilhou a sua “imaturidade e ingenuidade” durante o
trabalho realizado naquela novela. Relatou que o seu foco também estava direcionado em
viver uma modelo jovem e de prestigio. Para a atriz, a perspectiva étnico-racial € 0 marco
histérico da personagem ndo estavam em sua cabega. “Me conheceram quando eu nao
tinha nenhum pensamento amadurecido sobre nada”. Sobre o0 posicionamento e

perspectiva do autor ela diz:

Eu entendo o Maneco. Esse desejo, na época, também era um desejo meu -
olha que loucura. Puramente por falta de entendimento da sociedade em que a
gente vivia e vive. Minha ingenuidade era tdo grande quanto ao Brasil, que, na
época, eu achava que o Brasil era aquele cordial que foi vendido para a gente
a vida inteira", prossegue. Na sequéncia, conclui: "Uma ingenuidade de que
'ndo precisa tocar nesse assunto'. E ndo. Precisa sim, tocar nesse assunto, falar
nesse assunto. A gente ndo pode deixar os assuntos serem ignorados enquanto
tem coisas a se resolver.
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A declaracdo atual de Tais Araujo nos rememora a teoria defendida por Candau
(2011). Para o autor, cada vez que retomamos uma memdria em diferentes momentos da
vida, representamos e a ressignificamos de maneira totalmente diferente. E por isso que
ndo conseguimos reviver episddios como 0 mesmo sentimento do momento em questéo.
Isso acontece porque o passado SO é acessivel através de uma representacdo e olhar
através do nosso presente.

Segundo as declaracfes do autor, houve falta de interesse em considerar essa
personagem como um marco na histdria da teledramaturgia nacional. Talvez se ele tivesse
partido dessa relevancia, a personagem receberia uma outra construcao narrativa. Diante
disso, talvez seja justificavel a personagem néo ter levantado em nenhum momento um
discurso dentro da perspectiva étnico-racial negra. E como se a cor no interferisse em
nada em sua trajetéria como modelo e em suas vivéncias em ambientes de classe alta.

Percebe-se que o autor decide desviar-se do debate em torno da identidade étnico-
racial. Ele ressalta em sua justificativa outras identidades como a etaria e a geracional. H&
também a evocacdo do debate em torno do género, muito comum e presente em suas
Helenas. As tramas de Manoel tém como caracteristica uma construcao narrativa que
parte do protagonismo feminino. No caso da Helena de Tais, ela se difere por sair da
recorréncia maternal presente nas demais. A problemética desse posicionamento é o
desvio do debate racial que acontece ha anos no pais. 1sso é ainda mais problematico
quando estamos falando de uma protagonista negra numa telenovela brasileira, situacdo
inédita.

Diante do posicionamento e escolhas de Manoel Carlos, torna-se pertinente aqui
retomar o posicionamento de Motter (2003) em capitulos anteriores. A autora acredita
que a televisao tem em sua finalidade somente o entretenimento e a informacao. O carater
educativo que por diversas vezes cobramos nao faz parte de sua obrigatoriedade. Mas isso
ndo a isenta da responsabilidade social de uma lider de audiéncia.

Manoel Carlos se ampara no fato das ficcdes seriadas ndo terem necessariamente
um compromisso em retratar o real, mesmo influenciando diretamente em como nos
vemos e somos Vvistos. O que destoa desse argumento € a discrepancia entre a Helena de
Viver a Vida e a outras Helenas criadas pelo autor. A Helena objeto desta pesquisa €
submissa a ponto de perder o seu posto de protagonista, algo jamais visto nos demais
arquétipos desse papel.

Percebemos aqui, uma dualidade na representacdo de Helena. Por ora, um marco

social e ficcional que apresenta em parte um rompimento do padrdo estereotipado comum
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a mulheres negras. E, a0 mesmo tempo, tragos da mesma representacdo subalterna em
que mulheres negras sdo encaixadas no estere6tipo de cuidadoras, submissas e sem poder
de fala ou argumentos. Como foi apresentado, as ficcOes seriadas fazem parte de uma
troca dialética e continua com o0s tensionamentos sociais. Sabemos também que o seu
caréter ficcional ndo necessariamente possui a obrigacdo de ser fiel as expectativas reais.
Inclusive, esse é o argumento utilizado pelo autor Manoel Carlos.

Entretanto, mesmo o autor buscando se distanciar da necessidade de retratagcdo do
real, é preciso refletir sobre como as telenovelas fazem parte do cotidiano das pessoas.
Suas declaragcBes acabam se tornando contraditérias. Em momentos como as cenas
exacerbadas do champanhe, o autor se justifica dizendo que a arte reflete a realidade. E
que beber diariamente € um péssimo habito frequente em nossa sociedade. Em outros, diz

gue ndo ha qualquer intencéo de trazer o real. Ha controvérsias.

3.3.2 Romildo: Poder e predisposi¢do ao crime

O poder

Romildo € um homem rico, bem-sucedido, cheio de influéncia e de uma
capacidade de persuasdo gigante. Essa ultima fica bem evidenciada em seus discursos
politicos, quase sempre carregados com apelo emocional a vulnerabilidade da sua origem
pobre e com muitas dificuldades. O discurso do “eu ja passei fome” ndo sai de sua boca
em nenhum comicio. Com um posicionamento comum a governos populistas’, o politico
sempre arrasta multiddes em seus comicios.

Em todas as cenas, 0 personagem aparece de terno e gravata. Sempre ao redor de
seus capangas e em ligacdes misteriosas, 0 personagem se demonstra extremamente
tolerante com sua filha Alicia (que so traz problemas aos esquemas do pai) e muito cruel
com seus opositores. Segundo o personagem, “quem tem Alicia como filha ndo precisa

de inimigo”.

3 Populismo: Uni&o de préticas politicas que s&o justificadas no apelo ao povo. Em algumas situaces esse
conjunto de agdes pode ser usado com o intuito de contrapor o desejo da populagdo a uma minoria elitizada.
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Figura 21 - Alto padrio de vida do por Milton Goncalves

personagem Romildo, interpretado

4+

|
:

Fonte: Site O Tempo™

Essa declaracdo ilustra bem o relacionamento de pai e filha. Alicia sabe dos crimes
de desvios realizados pelo pai, e faz de tudo ao longo da trama para tornar a vida do pai
mais dificil, o que fica evidente em exemplos como ficar nua em comicios, suas dendncias
a 6rgdos publicos e intensas brigas. Contudo, ha& controvérsias no posicionamento da
artista plastica. Na mesma medida que crucifica o pai pelo seu comportamento desonesto,
segue desfrutando do dinheiro vindo dos atos sem qualquer criticidade. Veremos a seguir

um trecho da discusséo entre ambos, quando a filha denuncia uma das falcatruas do pai.

Romildo rosa: Eu fui intimado para uma CPI!!!
Alicia: Otimo, né? Cumpri com o meu dever de cidadd. Denunciei a boa vida
de um politico corrupto, eleito pelo povo, que rouba o dinheiro puablico.

A personagem é a verdadeira cruz do pai. Ao contrario de seu irmao, que apesar
dos problemas com o alcoolismo, tem uma relagdo mais amena e submissa. Todo o foco
narrativo da trama esta na briga do pai e filha. Conversas como essa aqui abaixo séo
comuns ao longo dos capitulos da novela. Observemos:

Alicia: Sabe que tem horas que eu me orgulho do senhor, papai?

E que tem que ser muito talentoso para ser t&o cara de pau como o senhor é.
Vocé encontrou sua vocagao, sabia? Ta na profissao certa!

Romildo Rosa: Falta vocé encontrar a sua profissao.

74 Disponivel: < https://bit.ly/2lvgDcl>. Acesso em: 4 mar. 2020.


https://bit.ly/2IvqDcI

109

Como nos dialogos acima, o dinheiro é o elemento que percorre todas as facetas
desse nucleo familiar. Na descricéo abaixo, vemos uma conversa entre Diduzinho e Alicia
na qual o irméo revela para a irma o quanto o pai possui guardado no cofre de sua casa.

O valor € de 10 milhdes de reais. Vejamos:

Alicia: Que que vocé t& me dizendo? Que papai te deu os nimeros das senhas
do cofre aqui de casa e das contas do exterior? Mas por que que ele fez isso?
Diduzinho: Disse ele que é para o caso de acontecer alguma coisa. J& que ele
taavisado por causa da histéria toda que rolou na imprensa.

Alicia: Ai, meu Deus, se acontecer alguma coisa com meu pai a culpa é minha.
Diduzinho: Calma, Alicia, papai é macaco velho! N&o vai acontecer nada com
ele.

Alicia: Mas se ele fez isso, se ele confiou 0 nimero dessas senhas em vocé, é
porque algo muito grave esta prestes a acontecer.

Diduzinho: E, a roubada que ele se meteu deve ser proporcional ao tanto de
dinheiro que ele tem. Alicia vocé tem nocéo de quanto o papai tem no cofre do
escritdrio?

Alicia: Nao fago a menor ideia.

Diduzinho: Por baixo dos dez milhdes Alicia, sé aqui em casa. Agora, imagina
o quanto ele tem 14 fora. E muita grana Alicia, muita! E dinheiro que a gente
ndo faz nem ideia.

Apesar da origem humilde do pai, ele sempre se preocupou em fazer as vontades
dos filhos e viabilizar a melhor educacdo que seu altissimo padrdo de vida pudesse
custear. Em entrevista™ concedida ao programa televisivo Video Show junto com Milton,
Tais falou sobre sua relacdo com a personagem e como estava sendo ser pela quinta vez
a “filha” do ator em uma novela da emissora. Sobre o relacionamento conflituoso do
personagem com os filhos, ela aponta as falhas paternais: “Ele achava que 0 mais
importante para os filhos era ter uma educacgéo bacana, nos melhores colégios, estudaram
ndo sei quantas linguas. Sdo pessoas preparadas para a vida, mas completamente
desestruturadas emocionalmente”.

Percebe-se, aqui, um nucleo familiar extremamente vulneravel, apesar das
infinitas possibilidades que o grande patriménio financeiro oferece. Na cena a seguir,
Romildo questiona a filha sobre o motivo de tamanha revolta, j& que ambos sdo
iguaizinhos na maneira como lidam com a origem do dinheiro desonesto que circula em

suas méos. Vejamos:

Romildo Rosa: Alicia, sabe porque vocé briga tanto com o papai?
Vocé é parecida comigo, nés somos muito parecidos.

7> Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hYelLw14A70>. Acesso em: 27 fev. 2020.
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E o politico esta coberto de razdo. O dialogo abaixo ilustra como Alicia esbanja
do “financiamento” e recursos disponibilizados pelo pai, ndo s6 em seu custo de vida,
mas também em seu trabalho como artista plastica. A cena descrita se passa com uma
trilha sonora comica e cheia de “caras e bocas” dos personagens, reafirma ainda mais a
abundancia econdmica e a naturalidade do consumo desse dinheiro. A tomada se encerra

com Romildo balangando a cabeca “indignado” com os caprichos da filha.

Alicia: Quero o meu filme em 300 salas.
Romildo Rosa: 200.

Alicia: 250.

Romildo Rosa: Feito.

Cenas como a descrita acima se passam na mansao onde a familia reside. A casa
possui funcionarios e é tdo grande que o politico ndo perdeu a oportunidade de sair na
midia as custas da desgraca alheia. Com o desmoronamento de um edificio, mais que de
imediato ele disponibiliza sua casa para recebimento dos desabrigados. A ideia ndo da
certo, mas 0 que nos interessa aqui € visualizar sobre quais atribuicdes intelectuais e
financeiras Romildo e seus filhos sdo representados na novela em questéo.

O poder é o elemento que percorre toda a construcdo do personagem. Em um
sistema representacional em que o negro majoritariamente € empregado de mansGes como
a de Romildo, e quase sempre é governado por politicos maliciosos como 0 mesmo,
observamos aqui uma pequena mudanca e inversdo de posicdes. Apesar do estere6tipo da
predisposicdo ao crime que sera abordada na secdo seguinte, trata-se de um personagem
extremamente rico, inteligente e intelectualizado.

O mesmo pode ser observado em seus filhos. Todos na familia gozam de
influéncia, reconhecimento e respeito. No caso do politico, além de respeitado, suas acoes
reverberam em toda sociedade e ndo sé em seu eleitorado. Um lugar de fala privilegiado,
poderoso e atipico a outros personagens negros. Mesmo que isso seja utilizado por

Romildo para seus desvios e atividades ilicitas.
Predisposicao ao crime
O Brasil, pelo seu passado colonial, escravagista, imigratorio, entre outros

acontecimentos historico-sociais, desenvolveu uma gigantesca desigualdade social e

econbmica. Principalmente entre brancos e negros, como demonstramos anteriormente
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nos dados publicados no ano de 2019 pelo IBGE. No pais, majoritariamente, a populagdo
pobre e periférica é negra.

A desigualdade social em um pais onde muitos tém pouco e poucos tém muito
tem como uma das consequéncias a existéncia do sentimento de superioridade. Esse
sentimento, assim como o racismo, faz parte de um compartilhamento cultural. Essas
diferencas de classe, ainda hoje, compdem e reforcam a construcdo identitaria negativa
do negro. Como apresentamos anteriormente em nossas discussdes identitarias, 0s negros
sdo 0 maior grupo populacional predominante no Brasil. Isso faz parte dos motivos para
que ainda hoje exista uma construcdo identitaria negativa do negro, cunhada na
discriminacdo racial e étnica.

A igualdade juridica é um direito presente na Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil’®. Isso quer dizer que, perante ela, todos tém direitos iguais
independente de sexo, género, etnia ou crenca. Vejamos a seguir um breve trecho do

documento:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: | - homens e mulheres sdo iguais em
direitos e obrigagdes, nos termos desta Constitui¢éo.

Pode-se afirmar que o papel do sistema de justica é assegurar esses direitos aos
cidaddos e resguarda-los de qualquer tipo de injustica ou discriminacdo. Apesar disso,
sabemos que grande parte dos brasileiros ndo possui acesso aos direitos basicos descritos
na Constituicdo Nacional. A situacdo da populacdo negra é ainda mais desfavoravel, por
ocupar a base hierarquica da piramide social, como discutimos anteriormente. No
decorrer dessa pesquisa, visualizamos algumas consequéncias desse distanciamento dos
direitos comuns e o impacto disso no preterimento politico, social e representacional.

Em nosso personagem pesquisado, Romildo Rosa, identificamos mais uma vez a
representacdo do negro de maneira estereotipada, como um criminoso, um degenerado
com tendéncia ao crime. Esse estereGtipo bem frequente na representacdo e
estigmatizacdo do sujeito negro esta presente nos estudos do médico e antropdélogo
maranhense e professor de Medicina Legal da Faculdade de Medicina da Babhia,

76 Disponivel em: < https:/bit.ly/2WqVkXc >. Acesso em: 8 jan. 2018.
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Raimundo Nina Rodrigues’’. O cientista ficou conhecido no exterior por conta de suas
pesquisas no campo da alienacdo e criminologia.

Rodrigues acreditava na existéncia de uma diferenciacdo fundamental entre as
racas e sua constituicdo mental. Ele defendia que negros, mesticos e indios eram racas
inferiores e, por isso, acreditava e defendia uma disparidade no tratamento dos mesmos
perante o codigo penal brasileiro. No trecho abaixo podemos visualizar um pouco mais

sobre essas crencas.

A concepcdo espiritualista de uma alma da mesma natureza em todos 0s povos,
tendo como consequéncia uma inteligéncia da mesma capacidade em todas as
racas, apenas variavel no grau de cultura e passivel, portanto, de atingir mesmo
num representante das racas inferiores, o elevado grau a que chegaram as ragas
superiores, € uma concepcdo irremessivelmente condenada em face dos
conhecimentos cientificos modernos (RODRIGUES, 1957, p. 28).

E importante salientar que antes de Rodrigues uma série de outros cientistas
racistas acreditavam na degenerescéncia das ragas, do negro, do mestigco. Optamos por
trabalhar aqui com a perspectiva do autor, que acreditava que 0S povos mesticos
provenientes das relacdes inter-raciais eram dados ao desequilibrio, sendo assim aptos a

vicios e degeneracdes.

Para isso, parte-se do suposto de que a criminologia positiva teve um papel
substancial no cenario brasileiro, influindo como um dos diversos saberes que
contribuiram para a naturalizagdo de desigualdades sociais e, também, como
instrumento de tratamento desigual dos individuos, especialmente dos negros
e mesticos oriundos do regime escravista e dos demais componentes dos
extratos sociais indesejaveis no Brasil republicano (BARBOSA, 2011, p. 124).

A associacao do negro ao crime esté presente no papel de Romildo. Antes da trama
ir ao ar, o ator Milton Gongalves foi questionado por um rep6rter em entrevista’® sobre
uma possivel reclamacdo do Movimento Negro pelo fato do seu personagem repetir esse
esteredtipo que cerca o0 sujeito negro por séculos. Foi levantada a preocupacdo do
personagem acabar influenciando na campanha de politicos negros que haviam lancado
suas candidaturas. E importante ressaltar que ele ndo precisou se preparar para 0
personagem em decorréncia de sua experimentacao na politica na vida real. Sobre isso,

ele respondeu que:

""Raimundo Nina Rodrigues foi um médico maranhense, radicado na Bahia, que no final do século XIX
interessou-se pelos estudos raciais no Brasil no final do século XIX.
78 Disponivel em: <encurtador.com.br/mtUY7>. Acesso em: 24 dez. 2019.
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Né&o foi o Movimento Negro; foi um ou outro membro. Acharam que poderia
interferir na minha vida ou na minha profissdo. Mas foi um equivoco, porque
tenho muitos anos de trabalho e personagens que foram piores. Ja fiz
assassinos, papéis horrorosos. Assim como fiz herois, médicos, juiz,
advogados. Acho que estava proximo das eleicdes e isso demandou algumas
divagagdes, mas, meu Deus... sou um brasileiro negro. E isso ndo me da nem
orgulho nem vergonha, nada. Me dediquei a coisas relevantes ao segmento
brasileiro negro. Fiz, fago e farei sempre.

A preocupacdo de algumas pessoas com o ator sendo representado em um
comum esteredtipo negro, e como isso poderia reverberar ndo sé em sua carreira, mas
também na candidatura de outros negros no mundo real, é compativel com os principios
identitarios apresentados por Bauman (2003). Para ele, a identidade estd diretamente
ligada aos problemas e historias de um passado em comum. Essa identidade pode vir a
ser negada ou reforcada, (mesmo que negativamente) como no caso do personagem que
é fixado a esteredtipos e humilhagBes comuns aos negros.

Milton também falou em entrevista sobre a maldade e desonestidade do seu
personagem em tom de provocacdo social: “Sera que o Romildo é o unico culpado pelo
trafico de armas para o Brasil? Ndo ha controle de fronteiras?”. O ator acredita que o
personagem tem a fungdo de escancarar as ilegalidades enraizadas na cultura politica do
pais. A cena a seguir demonstra um dos maiores apuros passados pelo personagem ao
longo da trama. Romildo teme que suas falcatruas sejam expostas pelo reporter Zé Bob
(Carmo Dalla Vecchia), em uma denuncia feita pela sua propria filha. A descoberta
causou grande sofrimento para o politico. Vejamos a seguir a cena em que Romildo tenta

se vingar da exposicdo feita pelo reporter.

(Personagem ao telefone) / Romildo Rosa: Marsal, por favor, ndo publica
isso, Marsal. Nao, Marsal! Aquilo é um infeliz. Eu ndo prometi nada pra ele.
Ta bom, te agradego. Ndo, ndo, claro, mas claro que te agradego. Precisamos
jantar, hein. Ok, muito obrigado, a gente se fala.

Se aquele reporterzinho esta achando que eu vou deixar isso barato, eu ndo vou
deixar isso barato ndo! VVocés dois tratem de arranjar alguém pra dar uma surra
naquele vagabundo. Tem que ser uma surra de criar bicho. Uma surra da qual
ele ndo vai se esquecer nunca mais.

Alicia: Nao vai mandar dar surra nenhuma no Zé Bob, porque eu ndo deixo.
Romildo Rosa: Alicia, ndo se meta no meu trabalho.

Alicia: Ah, entdo agora o seu trabalho é esse, mandar dar surra nas pessoas?
No Zé Bob o senhor néo encosta um dedo. E sabe, né? Se néo eu vou no jornal
e conto tudo que eu sei a seu respeito.

Romildo Rosa: Nao me provoca. N&o brinca comigo.

Alicia: Por que, papai? Vai mandar dar uma “co¢a” em mim também?
Romildo Rosa: Ah, como eu ndo percebi! VVocé esta de caso com ele, ndo €?
Alicia: Eu sd ndo tenho caso com o Zé Bob porque ele ndo quer.

Romildo Rosa: Vai ver ele ndo é homem.

Alicia: Ah, isso ele é. Ele € muito mais homem que toda essa sua quadrilha
junta, isso o senhor pode ter certeza.
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Romildo Rosa: Clemente, e o Diduzinho?

Clemente: Tudo conforme o senhor mandou.

Alicia: O que tem o Diduzinho? Cadé ele?

Romildo Rosa: Clemente, dessa vez ndo pode dar nada errado. Vocé fica
responsavel por ndo deixar ele beber e ndo sair do quarto. Entendeu? Porque
hoje ele vai salvar aquela moca no poco.

Ele ndo pode beber de jeito nenhum.

Alicia: Quer dizer que hoje 0 meu irmao vai virar heroi?

Romildo Rosa: Her6i sou eu! De aturar dois filhos como vocés.

Em entrevista”® concedida ao jornal O Tempo, Milton falou um pouco sobre a
reacdao do personagem ao ser denunciado pela propria filha e colocou suas expectativas
no término da trama, em que demonstrou ndo acreditar em uma possivel reden¢do por
parte de Romildo. “Ele teria de jogar fora tudo que conquistou. N&o acredito nisso”,
afirma. “Romildo € um negro poderoso e rico. Ndo € mais um negrinho perdido no
mundo. Isso ainda incomoda”. Veremos a seguir uma cena gque demonstra que as
expectativas de Milton ndo foram nem de longe atendidas. Apds sua filha ter sido atingida
por uma bala perdida, proveniente da arma de sua propria quadrilha, Romildo decide se

entregar convocando todos para um discurso.

Romildo Rosa: Senhoras e senhores, antes de mais nada eu quero agradecer a
presenca de todos vocés neste momento tdo doloroso na minha vida. E! Eu
recuei quando vocés vieram me procurar a primeira vez, mas agora eu estou
muito alegre de estar diante de vocés, porque eu vou ter a chance de declarar
publicamente aquilo que talvez seja o fim da minha liberdade ou talvez o
resgate da minha alma. Sim, senhores! Eu sou culpado de todas as acusa¢des
que fizeram contra mim. Fui acusado de roubar a nag&o... sim... eu roubei a
nacdo! Eu sou corrupto! Eu roubei o dinheiro do povo! Eu fiz trafico de
influéncia a custa de propinas, altas propinas. Fraudei licitagdes! Eu votei em
projetos do meu Unico interesse, prejudicando todos aqueles que votaram em
mim, em troca de comissdes, malas de dinheiro. E verdade! Tudo que dizem
de mim é verdade. Eu fui vil! Eu fui desonesto! Eu fui bandido! E é por isso
senhores que eu me entrego a justica do meu pais. Para ser punido pelo mal
que eu causei a todos os cidaddos e trabalhadores deste pais... mereco ser preso
e castigado. Estou aqui pronto para receber a puni¢do que me espera.

No contexto da novela e da cena acima, fica evidente que, apesar de seus crimes,
Romildo € um homem extremamente apegado a sua familia, principalmente a sua filha
Alicia, que esta presente ativamente em toda construcdo do seu personagem e enredo
familiar. A relacdo de amor e ddio € estendida até o tiro sofrido pela mesma. Varios
portais de noticias nacionais aproveitaram a cena para publicar manchetes que apontavam

uma comum vulnerabilidade em politicos com relag@o a seus membros familiares.

79 Disponivel em: <https://bit.ly/377crBE>. Acesso em: 15 jan. 2020.
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Figura 22 — Analogia real e ficcional
— QO®® OTEMPO
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Na imagem anterior vemos mais um exemplo da troca dialética entre a telenovela
e 0 mundo real. O jornal que publicou a matéria utilizou o exemplo de Romildo para
trazer a tona o que é uma realidade entre pessoas que ocupam cargos de notoriedade
publica. Da mesma maneira que o acidente sofrido por Alicia fez Romildo mudar
drasticamente seus caminhos na politica, no mundo real isso também acontece quando
autoridades tém seus familiares ameacados ou envolvidos em escandalos. N&o
necessariamente o abandono do cargo é um caminho comum no real, mas isso pode
impactar uma carreira de infinitas maneiras.

A cena a seguir demonstra um didlogo entre Romildo e seu filho Diduzinho com
0 personagem ja na prisdao. Ele aparece totalmente abatido e vulnerdvel. Uma
representacdo totalmente contraria ao posicionamento e imagem poderosa que foi
construida ao longo dos capitulos. O personagem ndo demonstra uma preocupacao
consigo na prisdo e nenhuma tentativa de utilizar de seus contatos e poderes para deixa-

la. O Unico medo que transparece é o de ndo ser perdoado pela filha.

Romildo Rosa: Alicia saiu do coma? Deus seja louvado!

Diduzinho: Voltou a acreditar em Deus, papai?

Romildo Rosa: E, meu filho, o recolhimento desse siléncio... Eu reencontrei
muita coisa boa que eu tinha perdido, inclusive a minha fé religiosa. Eu rezei
muito pra sua irma se salvar.

8 Disponivel em: <https://bit.ly/2wHm7pa>. Acesso em: 8 mar. 2020.


https://bit.ly/2wHm7pa

116

Diduzinho: E! Foi por muito pouco, papai, acho que vocé teve muita sorte.
Romildo Rosa: Meu filho, sem querer abusar, eu sei que eu ndo tenho direito,
mas vocé acha que no futuro tem a chance dela me perdoar? Porque se
acontecesse isso eu poderia morrer em paz, eu juro pra voce.

Diduzinho: Alicia te ama papai. Mais do que tudo na vida.

Romildo Rosa: Eu também a amo muito. VVocé diz isso pra ela? A Unica coisa
que eu quero é que ela me perdoe. E que eu possa olhar aquele rostinho lindo
de novo. Vocé diz isso pra ela, Didu?

Levando em consideracdo tanto essas falas quanto as da secdo passada, nota-se
que na narrativa dos filhos, eles também ndo sdo apresentados como mocinhos. E bem
explicitada a maneira que eles usufruem da fortuna e prestigio vindos das préticas ilicitas
do pai. Em contrapartida, em alguns momentos aparecem como mocinhos e justiceiros.
E notavel uma contradi¢do moral e ética e uma dualidade entre “bem” e “mal” nos trés
personagens.

Vale a pena revisitar a perspectiva defendida por Melucci (2004) no Capitulo 1
deste trabalho. Para o autor, a identidade envolve tensdes e uma constante busca de
equilibrio entre a autoidentificacdo e a heteroidentificacdo. Romildo em nenhum
momento se reconhece como alguém ruim, apesar dos crimes e desvios. O Uinico momento
em que isso ocorre é no seu discurso em que assume merecer ser preso. O mesmo acontece
com seus filhos, que de alguma maneira sdo tdo culpados quanto ele, mas nunca assumem
essa posicdo e responsabilidade.

Romildo Rosa foge do esteredtipo do negro pobre e submisso. Toda sua
construcdo é cunhada sob muito poder e autoridade. Percebe-se no personagem um apelo
moral de cuidado muito grande com relagdo aos seus filhos. Na maioria das vezes, o afeto
é demonstrado através de bens materiais e outros recursos. Sem duvida, trata-se de um
nucleo familiar emocionalmente desestruturado. No entanto, apesar das intensas brigas,
todos se protegem.

Pela perspectiva ética, Romildo reforca o estere6tipo do negro ladrédo, esperto e
muito desonesto. Aquela classica representacdo do negro pobre, que sé consegue ser
alguém com dinheiro e reconhecimento através de praticas ilegais. O personagem acaba
por repetir um lugar j& antes ocupado por Varios outros atores brasileiros negros.

No Brasil, 0 percentual de pessoas negras na politica ainda € muito baixo. Ha
iniciativas de campanhas®® de financiamento que buscam, de alguma maneira, contribuir

com a candidatura de cidaddos negros a cargos publicos. Possibilitando, assim, uma

81 Disponivel em: https://bit.ly/39F469A. Acesso em: 8 mar. 2020.
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alteracdo na predominancia dos brancos na politica. No ano de 2018, o pais elegeu apenas

4% de parlamentares negros. E um nimero muito baixo se levarmos em conta a

predominancia de negros na populacéo brasileira.

Figura 23 — Percentual de negros na politica no Brasil
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Figura 24 — Deputados federais negros
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Fonte: Site Correio do Povo®

Diante das imagens anteriores, podemos concluir que o ficcional ndo se inspirou
no real ao colocar Romildo negro e corrupto, uma vez que o numero de negros na politica

se comparado aos brancos é praticamente inexpressivo. Se analisarmos também o0s

82 Disponivel em: <https://glo.bo/2TzokMi>. Acesso em: 7 mar. 2020.

8 Disponivel em: <https://bit.ly/3aEurEl>. Acesso em: 7 mar. 2020.
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grandes escandalos publicos de corrupgdo no pais, verificaremos que eles ndo foram
protagonizados por agentes politicos negros. Vemos em Romildo um reforgo de um
estereOtipo em que 0 negro quase sempre aparece predisposto ao crime, mesmo em um

espaco que ele majoritariamente ndo ocupa.

Figura 25 - Romildo fica de fora do altimo capitulo

FOLHA DIGITAL * » » Acesso ilimitado por apenas rS 1”° no primeiro mé:

Autor ignora Romildo Rosa e Arlete no
ultimo capitulo de "A Favorita"

TATHIANA BARBAR
da Folha Online

1

[f conpune [#]in [SR2

Os personagens Romildo Rosa e Arlete, vividos por

3O 11456

OSCAR 2018

Milton Gongalves e Angela Vieira na novela "A
Favorita",da "Globo", ficaram de fora do tltimo
capitulo da trama de Jodo Emanuel Carneiro.

Durante a novela, Romildo foi um deputado corrupto,
que se regenerou apds sua filha Alicia, personagem de

@Iﬁa pagina especial sobre
maior premiagao do cinema

blogs

Tais Aratijo, ser vitima de uma bala perdida.

Dramaticas

Alemd que adaptou
Fassbinder ao teatro d
oficina em SP

Espago Itau Augusta,s
exibe pré-indicados ac
Oscar

kst

Primérdios de Oiticica
Ivan Serpavio d ArtE

siga a folha

TEH®  4pds ver a filha em estado grave no hospital, o
politico, que traficava armas na trama,
confessou seus crimes e se entregou a policia,
Com sua atitude, Romildo ganhou o perddo de
sua familia e de Arlete, com quem teve um
romance na juventude e um filho, Damido,
personagem de Malvino Salvador.

A 0ltima aparigio de Romildo na novela foino
comego da semana, quando seu filho Didu
(Fabricio Boliveira) o visitou na cadeia eele

Fonte: Site Folha de S4o Paulo Digital®

Milten Gongalves interpretou o
politico corupto Romildo Rosa na
novela "A Favorita®

Ha& pontos positivos no personagem. Exemplo disso é o seu altissimo padrao de
vida, sua preocupacdo em proporcionar as melhores oportunidades para os filhos e seu
cargo politico de grande poder sobre varios outros grupos sociais. Mas, infelizmente, o
que poderia ser um papel extremamente importante para a construcdo positiva da
identidade do negro na televisdo, acaba se tornando mais uma versdo estereotipada
comum aos negros. Independente de todo poder, Romildo ¢ descrito como “politico

corrupto”. E isso que fica do personagem no imaginario social coletivo. O personagem ¢

8 Disponivel em: <https://bit.ly/3aH2NXD>. Acesso em: 6 mar. 2020.
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a unido de duas fendas na identidade nacional brasileira: a problemética étnico-racial e a

corrupgéo. E compreensivel sequer ter aparecido no Gltimo capitulo da trama.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho procurou identificar e analisar a representacdo dos negros nas
telenovelas de horario nobre dos ultimos 20 anos da Rede Globo de Televisdo. Em um
primeiro momento, debrugamos sobre a coleta de dados quantitativos. As sistematizacfes
deles nos geraram alguns graficos que permitiram uma primeira interpretacdo sobre o0s
oficios ocupados por personagens negros e as novelas mais presentes.

Apos leituras desses materiais, observamos a permanéncia de um numero
significativo de negros em fungdes bragais, mas em contrapartida, um aumento deles nos
nacleos centrais e em posi¢des de alto poder aquisitivo. Decidimos recortar nossa analise
em dois desses personagens que fogem dos estere6tipos pobre, empregado e coadjuvante.
Romildo Rosa (A Favorita) e Helena (Viver a Vida) possuem destaques em suas
respectivas tramas e possuem em comum, entre outros, a reverberagéo e repercussao de
Seus personagens.

Ambos possuem historias que acabam se cruzando, apesar das tramas distintas.
Alguns pontos em comum: origem humilde, “subiram na vida”, jornada de sacrificios,
ricos e poderosos, prestigio social e a culpabilizacao pelas suas respectivas familias. Uma
diferenciacéo importante é que o dinheiro de Romildo vem da politica e das ac6es ilegais.
Ja o de Helena é fruto da sua carreira de modelo internacional.

Acreditamos que ambos personagens representam em medidas distintas avancos
e estagnacdes representacionais. Helena, sem ddvidas, € um marco na histéria da televiséo
brasileira. A primeira protagonista negra no horario nobre foi um marco até entdo jamais
visto. Se pensarmos em construcfes de identidades e representatividade de outras
meninas e mulheres negras, sem dlvidas a personagem tem sim sua relevancia. E
relevante relembrar o maior alcance e poténcia, ndo s6 das telenovelas como ja foi
apresentado aqui diversas vezes, mas também do horario nobre.

E importante salientar que a atriz Tais Araljo é constantemente escalada, por
possuir uma aparéncia favoravel dentro de um padréo estético que favorece a branquitude.
A atriz possui um corpo, cor e tracos faciais que lhe aproximam de critérios fenotipicos
que contemplam a caracterizacdo do “belo”. Para além do indiscutivel talento, isso
justifica em certa medida.

No quadro de atores da emissora, existem outras talentosas atrizes negras de pele
mais escuras que nunca tiveram a oportunidade de serem também protagonistas. Sobre a

valorizagdo da mesticagem, Sovik (2009) nos elucida que ela € muito usada para preservar
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as hierarquias. Para a autora, a permissdo para que mesticos ocupem papéis predestinados
a brancos, ainda serve como barreira e justificativa para a ndo incluséo do negro de pele
escura.

Apesar dos ganhos, Helena também traz a antiga bandeira da subalternidade.
Quando o assunto € trajetéria do negro na televisdo, vimos que o silenciamento e a
inferioridade quase sempre andam juntos. Se retomarmos a cena com Teresa em que a
personagem recebe um tapa de joelhos, fica explicito a maneira que a personagem foi
culpabilizada, silenciada e agredida. Além do mais, seu protagonismo foi totalmente
ofuscado pelo acidente de Luciana, o que a fez sair do papel de mocinha para o de vila.
Isso é algo totalmente atipico a uma protagonista, principalmente as classicas Helenas de
Manoel Carlos, que possuem histérias de forca, bravura, autenticidade e coragem. Nunca
antes uma Helena havia se tornado uma protagonista secundaria, a elevacdo da enteada
Luciana ao papel principal é inédita.

Essa dicotomia se repete em Romildo Rosa. Acreditamos que o politico seja o
personagem mais poderoso interpretado por Milton em suas extensas décadas de atuacéo.
O politico além de s aparecer de terno, morar em uma mansao e ter mais R$10 milhdes
em seu cofre caseiro, € de um poder e influéncia social sem igual. Como vimos
anteriormente, o nimero de negros na politica brasileira ndo passa de 4%. Ter um negro
interpretando um deputado em cargo de poder, também poderia ter sido um baita ganho
para a populacdo negra que, na maioria das vezes, se V€ nas telas como pobres ou
criminosas, nunca em um cargo de reconhecimento publico. Mas essa néo foi a escolha.

Junto com a ascensao social, o politico traz o rétulo de criminoso. Estere6tipo que
faz referéncia a teoria de que o negro e mesticos teriam uma degenerescéncia ao crime. E
como se a aptidao para o crime fosse algo genético e propicio a pessoas mesticas e negras.
Existem pessoas desonestas de todas as cores, o problema do personagem € que ele
reforca a sensacao de que o ator negro ndo esta apto para assumir papéis fora de critérios
estereotipados. Nao seria problema Milton interpretar um criminoso, se na maioria das
vezes 0 negro ndo ocupasse esse lugar.

Se retomarmos Candau (2011), recordaremos que o estere6tipo é um pensamento
classificatorio e observar a maneira que ele se apropria o tempo é pensar no seu
relacionamento com a memoria e a identidade. Para ele, alguns tipos de identidades
narrativas podem acabar enraizando em tragos historicos de pertencimentos de
determinados grupos. E por isso que insistir em reproduzir papéis estereotipados como o

do negro criminoso, nao é algo bom para a identidade e memdria coletiva de um pais.
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Conclui-se que ha um maior numero de negros em posicdes de prestigio e
reconhecimento social se comparados as décadas de 70 a 90 analisadas em pesquisa de
Joel Zito. Mas, ao observar esses novos lugares, tivemos alguns ganhos, mas néo
necessariamente uma narrativa diferente das convencionais e estereotipadas ja
apresentadas nesse trabalho. Temos evidencias de tensionamentos sociais e politicos que
nos mostra uma pressdo por mudangas mesmo que ha passos lentos.

Reclamac6es que antes chegavam nas emissoras com pedidos racistas que exigiam
desfechos diferentes para casais inter-raciais, cederam espacos para manifestacdes e
processos contra a falta de representatividade na emissora. Tudo é muito recente. A
primeira vez que a auséncia de negros na televisdo foi tratada como politica publica no
Senado foi em 2010, mesmo ano que tivemos a primeira protagonista negra no horario
nobre.

Cenas como a do tapa que Helena recebeu na Semana da Consciéncia Negra, tem
sido revisitada e rediscutida na atualidade. A propria atriz tem concedido inumeras
entrevistas sobre o seu papel, o que podemos ver em uma dessas entrevistas apresentadas
em nossa andlise. Discutimos sobre isso no capitulo inicial deste trabalho ao
aprofundarmos nos conceitos de memdria. O olhar sobre o0 passado acontece quando as
identidades estdo em disputas. O que era normalizado antes, hoje “ndo ¢” mais.

Todos os objetivos da pesquisa foram atendidos. Entendemos que ao escolhermos
o0 horério nobre para anélise, conseguiriamos visualizar apenas parte desses novos padrdes
representacionais. A limitacdo do corpus nos fez optar em deixar dados riquissimos como
os vindos do horério das 6h e 7h que até chegaram a ser sistematizados em algumas
tabelas. Acreditamos que esse material possa ser revisitado em pesquisas futuras
abrangendo mais horarios e possibilitando uma maior precisdo de onde e como 0 negro

estd sendo representado nas telenovelas globais.
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ANEXOS

1. INFORMACOES TELENOVELAS:
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2007

NOVELA EXIBICAO AUTOR CAPITULOS MEpIA
AUDIENCIA
Lacgos de Familia | 5 de junho de 2000 Manoel Carlos 209 45 pts
- 2 de fevereiro de Meta: 45 pts
2001
Porto dos Milagres | 5 de fevereiro de Aguinaldo Silva e 203 44 pts
2001 - 28 de Ricardo Linhares Meta: 45 pts
setembro de 2001
O Clone 1° de outubro de Gléria Perez 221 47 pts
2001- 15 de junho Meta: 45 pts
de 2002
Esperanca 17 de junho de Bendito Ruy 209 38 pts
2002 - 14 de Barbosa até o Meta:45 pts
fevereiro de 2003 capitulo 149 e
Walcyr Carrasco a
partir do capitulo
150.
Mulheres 17 de fevereiro de Manoel Carlos 203 47 pts
Apaixonadas 2003- 10 de Meta:45 pts
outubro de 2003
Celebridade 13 de outubro de Gilberto Braga 221 46 pts
2003 - 25 de junho Meta:45 pts
de 2004
Senhora do Destino 27 de junho de Aguinaldo Silva 221 50 pts
2004 - 11 de margo Meta:45 pts
de 2005
América 14 de margo de Gloria Perez 203 49 pts
2005 - 4 de Meta:45 pts
novembro de 2005
Belissima 7 de novembro de Silvio Abreu 209 48 pts
2005- 7 de julho de Meta:45 pts
2006
Paginas da Vida | 10 de julho de 2006 Manoel Carlos 203 47 pts
- 2 de mar¢o de Meta:45 pts
2007
Paraiso Tropical | 5de marco de 2007 | Gilberto Braga e 179 43 pts
- 28 de setembro de | Ricardo Linhares Meta:40 pts
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Duas Caras 1° de outubro de Aguinaldo Silva 2010 41 pts
2007 - 31 de maio Meta:40 pts
de 2008
A Favorita 2 de junho de 2008 Jodo Manuel 197 40 pts
- 16 de janeiro de Carneiro Meta:40 pts
2009
Caminho das 10 de janeiro de Gléria Perez 203 39 pts
indias 2009 - 11 de Meta:40 pts
setembro de 2009
Viver a Vida 14 de setembro de Manoel Carlos 209 36 pts
2009 - 14 de maio Meta:40 pts
de 2010
Passione 16 de maio de Silvio Abreu 209 36 pts
2010- 14 de janeiro Meta:40 pts
de 2011
Insensato Coragédo 17 de janeiro de Gilberto Braga e 185 36 pts
2011- 19 de agosto | Ricardo Linhares Meta:40 pts
de 2011
Fina Estampa 22 de agosto de Aguinaldo Silva 185 39 pts
2011 - 23 de margo Meta:40 pts
de 2012
Avenida Brasil 26 de marco de Jodo Emanuel 179 39 pts
2012 - 19 de Carneiro Meta:40 pts
outubro de 2012
Salve Jorge 22 de outubro de Gléria Perez 179 34 pts
2012 -17 de maio Meta:40 pts
de 2013
Amor a Vida 20 de maio de 2013 | Walcyr Carrasco 221 36 pts
- 31 de janeiro de Meta:40 pts
2014
Em Familia 3 de fevereiro de Manoel Carlos 143 30 pts
2014- 18 de julho Meta:35/40 pts
de 2014
Império 21 de julho de Aguinaldo Silva 203 33 pts
2014- 13 de margo Meta:35 pts
de 2015
Babilbnia 16 de marco de Gilberto Braga - 143 25 pts
2015 - 28 de agosto | Ricardo Linhares / Meta:35 pts
de 2015 Jodo Ximenes
Braga
A Regra do Jogo 31 de agosto de Jodo Emanuel 167 28 pts
2015 - 11 de marco Carneiro Meta:35 pts
de 2016
Velho Chico 14 de marco de Benedito Ruy 172 29 pts
2016 - 30 de Barbosa - Edmara Meta:35 pts
setembro de 2016 Barbosa- Bruno

Barbosa Luperi
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A Lei do Amor 3 de outubro de Maria Adelaide 155 27 pts
2016 - 31 de margo [ Amaral e Vincent Meta: 30/35 pts
de 2017 Villari
A Forca do Querer | 3 de abril de 2017 - Gléria Perez 172 36 pts
20 de outubro de Meta: 30 pts
2017
O Outro Lado do 23 de outubro de Walcyr Carrasco 172 38 pts
Paraiso 2017- 11 de maio Meta: 30 pts
de 2018
Segundo Sol Jodo Emanuel 155 33 pts
Carneiro Meta: 30
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Apaixonadas

Obs: Cerca de

5 personagens
em trabalhos

domeésticos ndo

foram
localizados.
Por esse

motivo, ndo
entraram na
somatoria.

Luciana / Médica
Pérola/ Cantora
Ataulfo / Musico
Celeste / empregada
Shirley /Empregada

Zilda / Empregada

NOVELA PERSONAGENS | NEGROS NOME /PROFISSAO ATOR
Lagos de 44 4 Zilda /Criada Thalma de Freitas
Familia
Irene /Baba Cléa Simdes
Aline / Médica Ana Carbatti
Laerte /Médico Luciano Quirino
Porto dos 4 4 Esmeralda/ Sem profissao Camila Pitanga
Milagres
Mae Ricardina / M&e de santo. Zezé Motta
Rufino Fonseca/ Pescador Sérgio Menezes
Selminha Aluada / Garota de Tais Aradjo
programa.
O Clone 47 5 Deusa / Sem profissao Adriana Lessa
Dalva / Sem profissdo Neuza Borges
Dona Mocinha /Sem profissdo Ruth de Souza
Dona Jura / Proprietaria de bar Solange Couto
Carolina /Funcionéria empresa Thalma de Freitas
Esperanca 47 3 Julia / Criada Sheron Menezes
Mathias / Estivador Milton Gongalves
Noémia /sem profisséo
Mulheres 77 7 Sonia Fernandes / Empregada Priscila Dias

Camila Pitanga
Elisa Lucinda
Laércio de Freitas
Sheila Mattos
Renata Pitanga

Roberta Rodrigues
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Celebridade 55 Bruno / Fotdgrafo Sérgio Menezes
Tadeu/ Caixa do bar e atendente Alexandre
de clinica Morenno
Zaira / Assistente empresarial Janaina Lince
lara /Copeira Sheron Menezes
Palmira / Arrumadeira Adriana Alves
Regina / Arrumadeira Aline Borges
Teresa / Modelo Michelle Valle
Senhora do 64 Rita / Dependente quimica Adriana Lessa
Destino
(2004) Cigano /Criminoso Ronnie Marruda
Lady Daiane / Adolescente Jéssica Sodré
Maikel Jeckson / Adolescente Agles Stibe
Marina / Governanta Ruth de Souza
América 72 Drica / Sem profissdo Cris Vianna
(2005)
Feitosa /Professor de mestre— Ailton Graga
sala
Farinha /Morador de rua Antdnio,
Mumuzinho
Dona Diva /sem profissdo Neuza Borges
Belissima 52 Dagmar / Gargonete Sheron Menezes
(2005)
Ménica / Doméstica Camila Pitanga
Lourenco / Modelo Lui Mendes
Paginas da 76 Salvador / Adolescente Jorge de Sa
Vida
(2006) Selma / Médica Elisa Lucinda




131

Paraiso 68 Claudio / Assistente de Jonathan
Tropical promoter Haagensen
Tatiana / Sem profissdo Lidi Lisboa
Bebel / Garota de programa Camila Pitanga
Evaldo / Ourives Flavio Bauraqui
Eloisa / Gargonete Roberta Rodrigues
Yvone / Secretaria 11di Silva
Cristina / Arrumadeira Nivia Helen
Duas Caras 63 Solange / Sem profissdo Sheron Menezes
(2007)
Evilésio / Associagdo de Lazaro Ramos
moradores da favela
Misael / Carpinteiro Ivan de Almeida
Dona Setembrina / Mae de santo Chica Xavier
Ezequiel / Motorista Flavio Bauraqui
A Favorita 57 Romildo / Politico Milton Gongalves
(2008)
Alicia / Sem profisséo Tais Araljo
Duduzinho / Sem profisséo Fabricio Boliveira
Caminho das 61 Suellen / Gargonete Juliana Alves
Indias
Cema/ Dona de casa Neuza Borges
Ademir / Sem profissdo Sidney Santiago
Maico / Adolescente Mussunzinho
Viver a Vida 62 Helena / Modelo Tais Aradjo
(2009)

Oswaldo / Musico
Edite /Dona de pousada

Sandra / Desempregada

Paulo / Trabalha na pousada

Ronaldo /Administragéo
pousada

Bené / Criminoso
Nice / Empregada

André / Modelo

Laércio de Freitas
Lica Oliveira

Aparecida
Petrowki

Michel Gomes

César Melo

Marcello Melo
Roberta Almeida

Antonio Firmino
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Passione 44 Noronha /Advogado Rodrigo dos Santos
(2010)
Insensato 86 André Gurgel / Design Lazaro Ramos
Coracao
(2011) Carolina / Executiva Marketing Camila Pitanga
Xicdo / Atendente quiosque Wendel Bendelack
Fabiola / Cozinheira Roberta Rodrigues
Gregorio / Alcodlatra Milton Gongalves
Vilma / Sem profisséo Elisa Lucinda
Fina Estampa 97 Dagmar / Cozinheira Cris Vianna
Ménica / Advogada Isabel Fillardis
Dona Zila / Empreendedora Rosa Marya
Cicera / Marida de aluguel Tania Toko
Genésio /Gargom Rafael Zolly
Avenida 49 Silas/ Vendedor Ailton Graga
Brasil
(2012) Zezé | Empregada Cacau Protasio
Valentim /Gargom André Luiz
Miranda
Salve Jorge 79 Maria / Sem profissao Roberta Rodrigues
(2012)
Pescog¢o / Desempregado Nando Cunha
Diva / Proprietéria de bar Neuza Borges
Sidney / Adolescente Mussunzinho
Julinha / Sem profissao Cris Vianna
Sheila / Sem profisséo Lucy Ramos
Amor a Vida 83 Inaid /Aux Enfermagem Raquel Villar
Judith / Médica Ana Carbatti
Jayme / Crianga Kayky Gonzaga
Em Familia 76 Dulce / Professora Universitéria Lica Oliveira
(2014)
Rosa / Empregada Tania Toko
Ceica / Empregada Ju Colombo

Matias / Estudante Universitario

Jorge de Sa
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Império 50 3 Xana / Dono saldo de beleza Ailton Graga
(2014
Juliane / Passista Cris Vianna
Junior / Adolescente Nicollas Paixéao
Babilbnia 65 11 Regina / Gerente de restaurante Camila Pitanga
(2015)

Ivan / Instrutor Slackline
Paula / Advogada
Gabriela / Garconete bar
Valeska / Sem profissdo
Tadeu / Dono bar
Dora / Gargonete bar
Cilene / Cabeleireira
Ivete / Sindica e cabeleireira
Julia /Adolescente

Cristévao / Motorista

Marcelo Mello Jr
Sheron Menezes
Kizi Vaz
Juliana Alves
Cesar Mello
Virginia Rosa
Viviane Porto
Mary Sheila
Sabrina Nonata

Val Perré
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Roberta Rodrigues

A Regra do 45 5 Ninfa / Dancarina
Jogo
(2015) Indira / Estilista Cris Vianna
Abner /Funcionario Hostel Douglas Tavares
Iraque / Mototaxi Danilo Santos
Denis / Criminoso Amauri Oliveira
Velho Chico 55 11 Maria Tereza / Empreséaria Camila Pitanga
(2016)
Doninha /Cozinheira Suely Bispo
Luzia / Sem profissao Lucy Alves
Isabel / Adolescente Ana Raysa
Chico / Dono Bar Gésio Amadeu
Neuza / Empregada Denise Correa
Severo / Capitéo barco Eugenio Etore
Egidio / Cantor Maciel Melo
Dalva / Sem profissao Mariene de Castro
Wanda / Sem profisséo Evana Jeyssan
Sophie / Sem profissdo Yara Charry
A Lei do Amor 69 5 Jader / Sem profissao Erico Bras
Zelito / Barman Danilo Ferreira
Ramiro / Motorista Jorge Lucas
Marcos / Operério Tecelagem Paulo Lessa
Paulo / Padre César Mello
A Forca do 44 Marilda / Sem profissédo Dandara Mariana
Querer
Lucy Ramos

Leila / Sem profissdo

Guto / Bancario e estudante
universitario

Tatu / Funcionario Empresa

Antonio Carlos

Bruno Barboza
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O outro Lado 56 Raquel /Sem profissdo Erika Januza
do Paraiso
Mae / Conselheira Quilombola Zezé Motta
Ivanilda / Manicure Telma Souza
Valdo / Sem profissédo Alexandre
Rodrigues
Irene / Empregada Luciana Fernandes
Segundo Sol 35 Acacio / Capoeirista Dan Ferreira

Doralice / Dona de casa
Pai Didico / Pai de santo
Roberval /empresério
Tomé / Sem profisséo

Zefa / Cozinheira

Roberta Rodrigues
Jodo Acaiabe
Fabricio Boliveira
Pablo Morais

Claudia Di Moura
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3. PERSONAGENS NEGROS E TRABALHOS / OFICIOS

TRABALHOS / OFICIOS PERSONAGENS

Oficios domésticos 25
Empresarios (as) 11
Médicos (as) 5
Advogados (as) 3
Criminosos (as) 3
Motoristas 4
Ndo Declarada/ausente 27
Crianca/Adolescente 8
Dependentes Quimicos 2
Estilista 1
Desempregados 2
Modelos 4
Vendedor (a) 1
Prostitutas 2
Religiosos (as) 5
Dangcarinas 2
Secretéria 1
Barman/Gargons 10
Donas de Casa 2
Cantor(a)/Msico (a) 4
Design 1
Funcionarios (as) 9
Universitarios (as) 2
Professor (a) 4
Morador de Rua 1
Politico 1
Auxiliar Enfermagem 1
Fotdgrafo 1

Promoter 1
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Carpinteiro 1
Agente Comunitario 1

Trabalhadores bracais
(Maritimos) 4

Ourives 1

150
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4. DADOS JOEL ZITO ARAUJO (1970 - 1997)

4.1 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA REDE TUPI E

REDE GLOBO

Programa Rede /Ano Autores Elenco Personagens
A Gata Tupi/1964 M. Munoz Rico Néo foi encontrado | Provavelmente
Adaptacdo de Ivani | nenhum capitulo contou com
Ribeiro figurantes negros,
uma vez que a
histéria tinha como
tematica os
problemas dos
escravos Antilhas.
O Direito de Tupi/1964-1965 Félix Caignet Isaura Bruno Mamae Dolores.
Nascer Adaptacéo de
Talma de Oliveira
e Teixeira Filho
A Cor de sua Pele | Tupi/1965 Abel Santa Cruz Yolanda Braga Mulata pela qual o
Adaptacéo de protagonista se
Walter George apaixona.
Durst
O Preco de uma Tupi/1966 Felix Caignet Isaura Bruno Mée Maria.
Vida Adaptacéo de
Talma de Oliveira
O Ebrio Globo/ 1965 -1966 | Gilda de Abreu Jacyra Silva n.i
Adaptacgdo de José
e Heloisa Castellar
Eu Compro Essa Globo/1966 Gloria Magadan Cléa Simdes Baba da
Mulher protagonista.
O Anjoeo Tupi/1967 Benedito Ruy Isaura Bruno n.i
Vagabundo Barbosa
Jacyara Silva n.i
Rainha Louca Globo/1967 Gléria Magadan Cléa Simdes Empregada
desaforada.
Os Rebeldes Tupi/1968 Geraldo Vietri Canarinho n.i
Sozinho no Mundo | Tupi/1968 Dulce Santucci Canarinho n.i
Antbnio Maria Tupi/1968 Geraldo Vietri Jacyara Silva Maria Clara,
empregada
domeéstica.
Canarinho Arquimedes,
malandro carioca.
Passos dos Ventos | Tupi/1968 Janete Clair Ruth de Souza Mée do
protagonista.
Jorge Coutinho n.i
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A Gata de Vison Tupi/1968 Gloria Magadan Cléa Simdes Cantora de blues
norte americana e
dona de boate.

Beto Rockefeller Tupi/1969 Bradlio Zezé Motta Zezé empregada

Pedroso domeéstica.

Gésio Amadeu n.i
A Cabana do Pai Globo/1969 Hedy Mara Ruth de Souza Tia Cloé, esposa do
Tomas pai Tomas

Jacyra Silva n.i

Gésio Amadeu n.i

Isaura Bruno n.i

Jorge Coutinho n.i

Haroldo de Oliveira
Nino, O Italianinho | Tupi/1969 Geraldo Vietri n.i Ant6nia, vizinha.

Tereza Santos

Beatriz, criada.
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4.2 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE TUPI
(1970 - 1979)

Programa Ano Autores Elenco Personagens
A Gordinha 1970 Sérgio Jockyman Benedito Silva Dedé, jovem
moderno com roupas
tipo “bicho grilo”.
O Meu Pé de 1971 Ivani Ribeiro Cosme dos Santos | Narciso, 0 garoto
Laranja Lima
Jacira Sampaio Empregada
doméstica
A Fabrica 1972 Geraldo Vietri n.i Justina, criada.
n.i Agripina, criada.
Signo da Esperanca | 1972 Marcos Rey Jacira Sampaio n.i
Cosme dos santos n.i
n.i Criada alcodlatra.
n.i Mariana, cozinheira.
Rosa dos Ventos 1973 Teixeira Filho Jacira Sampaio n.i
Camomila e Bem- 1972 - 1973 Ivani Ribeiro Jacira Sampaio Dona Judite,
me-quer aparentemente uma
empregada.
Marilene de n.i
Carvalho
A Revolta dos 1972 - 1973 Carmen Silva Hemilcio Frées n.i
Anjos
Jorge Franca n.i
Jerénimo, o Heroi 1972 - 1973 Moysés Weltman Canarinho Moleque saci.
do Sertdo
Vera Manhaes n.i
Antdnio Pitanga n.i
Tony Tornado Corisco.
n.i Soldado.
Os Inocentes 1974 Ivani Ribeiro Marilene de Jurema, criada.
Carvalho
Divina e Vicente Sesso Jacira Sampaio n.i
Maravilhosas
n.i Homem assaltante.
Meu Rico 1975 Geraldo Vietri Jacira Sampaio Luzia, criada.
Portugués
Odair Toledo Fritz, filho adotivo
de alemaes.
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Francisca Lopes Edite, criada.

O Velho, 0 Menino | 1975 - 1976 Carmem Lidia Jorge Franca Federal, um

e 0 Burro vendedor de loterias.
Marilene de Tina, criada comica.
Carvalho

O Sheik de Ipanema | 1975 Sérgio Jockyman Jorge Franca Guarda costas

Um Dia o Amor 1975 Teixeira Filho Odair Toledo Garoto, empregado
em oficina
mecanica.

Ovelha Negra 1975 Walter Negréo Vera Manhaes Lavinia, empregada
cobicada por dois

Chico de Assis homens, um branco
€ um negro.
Anténio Pitanga Dito preto, capanga
n.i Julinho, crianga
coroinha.

Vila do Arco 1975 Sérgio Jockyman Gésio Amadeu Bebeto, um homem
livre, redator de
jornal.

Jodo Acaiabe Moleque de recados.

Uma Cancéo para 1976 Heloisa Castellar Lizete Negreiros Cristina, criada

Isabel engracada e
espevitada.

Xeque - mate 1976 Walter Negréo Maria do Carmo Cida, empregada

Chico Assis domeéstica

Papai Coracédo 1976 José Castellar Lizete Negreiros Uma freira.

Os Apostolos de 176 Geraldo Vietri Yara Marques Vitoria, secretaria

Judas culta.

Jorge Franga Mordomo.
O Julgamento 1977 Carlos Q. Telles Francisca Lopes Elvira, empregada

Renata Pallotini

Gésio Amadeu

Henricao

Tyhama Percllé

n.i

fiel.
Velho Gregério.

Sebastido, negro
velho.

Rosa Maria, criada.
Toninho, morador

em divida com o
aluguel.
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Criada
n.i
Tchan! A Grande 1977 Marcos Rey Tony Tornado Budy craft, vigarista.
Sacada
Um Sol Maior 1977 Teixeira filho Walter Santos Sala, classe média
com casamento
inter-racial.

Henricdo Salatiel, capanga e
pai de sala.

J. Franca Pedro, empregado.

Helena de Paula Eunice, empregada
domeéstica.

Irenita duarte Ivanize, surda,
amiga da
protagonista.

n.i Criada negra.

Cinderela 77 1977 Walter Negréo Cosme dos Santos | Buana
Chico Assis
Jodo Acaiabe Alegoria do destino.
n.i Ando negro.
Eramos Seis 1977 Silvio de Abreu Gésio Amadeu Raio negro adulto,
Rubens Ewald marginal.
Filho

Marco Donizete Raio negro crianga,
moleque.

Francisca Lopes Durvalina, criada.

O Profeta 1978 Ivani Ribeiro Jodo Acaiabe Pai Romao, pai de
santo.
Jodo Brasileiro, o 1978 Geraldo Vietri Walter Santos Glauco, escrivédo de

Bom Baiano

Wilson Rabello

Gésio Amadeu

policia.

Vilson, jogador de
futebol.

Taxista.
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O Direito de Nascer | 1978 Teixeira Filho Cléa Simoes Mamae Dolores.
Carmen lidia Henricdo Julio, funcionario de

cabaré.

Francisca Lopes Tina, mae de
Angelo.

Gésio Amadeu Angelo, artista de
cabaré.

Jorge Franga Anselmo, mordomo.

Yolanda Braga Conchita, bela
mulata.

Salério Minimo 1979 Chico de Assis Jodo Acaiabe Padre lirio,
discretamente
adepto da teologia
da libertagdo.

Aritana 1979 Chico de Assis Walter Santos Ramalho,
funcionério de hotel.

n.i Pinguim, gargom.

Gaivotas 1979 Jorge Andrade Gésio Amadeu Otavio, engenheiro
chefe.

Como Salvar Meu | 1979 Edy Lima Lizete negreiros Zita, criada

Casamento

Ney marcondes
Carlos lombardi

n.i

resmungona que, no
final vence concurso
de calouros para
cantora.

Amiga de Zita
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4.3 PERSONAGENS NEGROS EM TELENOVELAS QUE TIVERAM COMO

TEMA A ESCRAVIDAO NO BRASIL - REDE GLOBO (1975 - 1989)

Adaptacdo do
romance de
Bernardo
Guimarées

Haroldo de Oliveira
Neuza Borges
Maria das Gragas

Zeni Pereira

Edyr Castro

Programa Ano Autores Elenco Personagens
Helena 1975 Gilberto Braga Ruth de Souza Madalena, mucama.
Adaptacédo do
romance Machado | Sidney Marques Francisco, o garoto
de Assis da casa grande.
Vanda Mattos Escrava jovem.
O Novico 1975 Mario lago Haroldo de Oliveira | José, guarda—costas.
Adaptacéo do
romance de Martins
Pena
Senhora 1975 Gilberto Braga Cléa Simdes Anastacia, mucama
Adaptagdo do irreverente.
romance de José de
Alencar Chica Xavier Rosa, mucama
décil.
A Moreninha 1976 Marcos Rey Haroldo de Oliveira | Simao, escravo
Adaptacdo do fujdo.
romance de
Joaquim Manuel de | Léa Garcia Duda, mucama
Macedo décil.
Antbnio Pompeo Rafael, empregado
de uma penséo.
Sidney Marques Tobias, moleque
escravo que quer ser
ator.
Vera Manhaes n.i
Cléa Simdes Baba da
protagonista.
A Escrava Isaura 1977 Gilberto Braga Léa Garcia Rosa, escrava ma

André, escravo.
Rita, escrava.
Santa, escrava.

Januaria, mucama
protetora.

Ana, escrava.
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Sinhazinha F16 1978 Lafayete Galvdo Ruth de Souza Justa, mée de
Adaptagéo do Arnaldo (branco),
romance de José de ama de leite.
Alencar

Neuza Borges Zana, ama de leite,
mulher
traumatizada.

Clementino Kelé Tido, escravo.

Maria das Gracas Mariinha, escrava.

Fredman Ribeiro JO, escravo,
militante.

Paulo Tondato Negrum, escravo
alforriado e herdi.

Sidney Marques Empregado de
Fragoso.

Joana Rocha Cozinheira de
Campelo.

Memorias de Amor | 1979 Wilson Aguiar Solange Teodoro Angela, empregada
Filho do diretor.
Adaptacéo do
romance de Raul Cosme dos Santos Manuel, escravo.
Pompéia

Ivan de almeida Gumercindo,
capoeirista e
policial.

Sinh&-moca 1986 Benedito Ruy Chica Xavier B4, escrava.

Barbosa

Gésio Amadeu
Grande Otelo
Antdnio Pompeo
Cosme dos Santos

Ruth de Souza

Solange Couto
Tony Tornado
Walter Santos
Jacira Sampaio

Canarinho

Dudu de Moraes

Milton Goncalves

Fulgéncio, escravo.
Seu fio, escravo.
Justino, escravo.
Bastido, escravo.

Escrava velha e
louca.

Adelaide, escrava.
Capitdo do mato.
Feitor.

Escrava do eito.
Bentinho, escravo.

Maria das dores,
escrava alforriada.

Pai José, escravo.
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Aldo Bueno Pedro, escravo.
Joel Silva Tobias, escravo
Pacto de Sangue 1989 Regina Braga Zezé Motta Maria, guerreira e

Ruth de Souza

Juciléia Telles

Haroldo de Oliveira

l1éa Ferraz
Léa Garcia

Jacira Sampaio

Edyr de Castro

Armando Paiva

Tiago Justino

Sarito Rodrigues

Marcus Vinicius

Maria Ceica

Josian Amon

Francisco Otavio

Elcio Mateus

Erivaldo Casan

Romulo José

Tania Machado

mulher de Damiao.
Mée Quitinha, lider
do Quilombo.

Ana cafuza, escrava
alforriada.

Damido, livre e
letrado.

Luzia, escrava.
Escrava muda.

B4, escrava
alforriada.

Baiana, ajudante de
penséo.

Bento, menino
adotado pelo juiz.

Nozinho, escravo
assassinado, filho de
Luzia.

Fuld, yakaken de
Méae Quitinha.

Oju, babalossaim
do Terreiro de
Quitinha.

Escrava gravida.

Morador do
Quilombo de Loana.

Morador do
Quilombo de Loana.

Morador do
Quilombo de Loana.

Morador do
Quilombo de Loana.

Morador do
Quilombo de Loana.

Integrante do
terreiro de Quitinha.




147

4.4 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE
GLOBO 1980 -1989

Programa Ano Autores Elenco Personagens
Olhai os Lirios dos | 1980 Geraldo Vietri Ruth de Souza Mariana, governanta
Campos da casa dos Cintras.
Agua Viva 1980 Gilberto Braga Clementino Kelé Tinhoréo,
empregado
marinheiro.
Hemilcio Froées Mauro, drfao.
Grande Otelo Canivete, malandro.
Aroldo Macedo Poti, namorado
eventual de uma
gra-fina.
Marina 1980 Wilson Aguiar Léa Garcia Leila, intelectual e
Filho professora de
historia.
iris Nascimento Lelena, estudante e
filha de Leila;
namora um rapaz
branco.
Coracéo Alado 1981 Janete Clair Jacyra Silva
Chica Xavier
Clementino Kelé
Baila Comigo 1981 Manoel Carlos Milton Gongalves
Maria Alves
Waldir Santana
Ciranda de Pedra 1981 Teixeira Filho Ana Magdala
Walter Moreno
Jogo da Vida 1982 Silvio de Abreu Cosme dos Santos




Terras do Sem Fim

1982

Walter George
Durst

Milton Gongalves
Roberto Bonfim
Julciléa Telles
Haroldo de Oliveira
Anténio Pitanga
Aray Duarte

Joana Rocha
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O Homem Proibido

1982

Teixeira Filho

Eliane Araljo

Sétimo Sentido

1982

Janete Clair

Ruth de Souza
Jacyra Silva

Clementino Kelé

Paraiso

1983

Benedito Ruy
Barbosa

Roberto Bonfim
Cosme dos Santos

iris Nascimento

Sol de Verao

1983

Manoel Carlos

Gésio Amadeu

Maria Alves

Nelson Xavier

Waldir Santana

Pratinha

Zeni Pereira

Pdo, Pao, Beijo,
Beijo

1983

Walter Negréo

Amaud Rodrigues

Nordestino ingénuo

Louco Amor

1983

Gilberto Braga

Chica Xavier

Klementino Kelé

Copeira.

Motorista.

Eu Prometo

1984

Janete Clair

Milton Gongalves

Wilson Rabello

Diretor de presidio.

n.i

Voltei pra Vocé

1984

Benedito Ruy
Barbosa

Nelson Xavier

Cosme dos Santos

Maria Alves

Zel&do, empregado
em fazenda.

Tuim, empregado
em fazenda.

Inocéncia, lavadeira.

Branca, criada.
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Pajé, ajudante de

Edson Silva bar.

Transas e Caretas 1984 Lauro César Muniz | Zezé Motta Dorinha, empregada
domeéstica, no final,
transformada em
cantora de sucesso.

Clementino Kelé Publicitario bem
sucedido.

Amor com Amor se | 1984 Ivani Ribeiro Chica Xavier Judite, doceira e

Paga aluga quartos.

Partido Alto 1984 Aguinaldo Silva Milton Gongalves Reginaldo, brago
direito de um

Gléria Perez bicheiro (o

protagonista).

Roberto Bonfim Genilson,
funcionério de
museu e ladréo.

Arnaud Rodrigues | Mr. Soul, dona da
equipe de som
“funk”.

Antonio Pitanga Jacaré, capanga.

Jorge Coutinho Diretor de museu.

Cosme dos Santos Zé Pretinho,
capanga.

Livre para Voar 1984 Walter Negréo Fernando Almeida | Gibi, menor
abandonado.

Cléa Simdes Dona Silvia,
empregada

domeéstica.
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Corpo a Corpo 1984 Gilberto Braga Zezé Motta Sbnia, arquiteta e
paisagista,
casamento inter-
racial.

Ruth de Souza Jurema, mae de
Soénia.

Elaine Neves Laurinha, irma de
Soénia.

Waldir Onofre Rangel, pai de
Sonia.

Waldir Santana Onofre, motorista
dos Fraga Dantas.

Zeni Pereira Odete, cozinheira.

Cosme dos Santos Wanderley, copeiro.

Clementino Kelé Floriano, pequeno
empresério, segundo
esposo de Jurema.

Sérgio Maia Ivan, primeiro noivo
de Sonia.

A Gata Comeu 1985 Ivani Ribeiro Marina Miranda n.i

Roque Santeiro 1986 Dias Gomes Milton Gongalves Lourival, promotor.

Aguinaldo Silva
Tony Tornado Rodésio, motorista.
Lutero Luiz Doutor Cazuza.
Zeni Pereira Empregada
domeéstica.
Waldir Santana Teréncio, capanga
chefe.
Arnaud Rodrigues | Cego Jeremias,
cantador.
Antdnio Pitanga Ponta como chefe
dos capangas.
Fernando Almeida
n.i
Cambalacho 1986 Ruth de Souza n.i
Selva de Pedra 1986 (Atualizacdo da Neuza Borges n.i
novela de Janete
Clair) Jacyra Silva n.i
Regina Braga
Eloy Araljo Maria Zenaide n.i
Maria Alves n.i
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Hipertensdo 1987 Ivani Ribeiro Nelson Xavier Joel, delegado da
cidade.
Romeu Evaristo Sabia, afilhado de
Odete.
O Outro 1987 Aguinaldo Silva Lutero Luiz Dermeval, sindico.
Fernando Almeida | Lico, guardador de
carros.
Antbnio Pompeu Batista, empregado
domeéstico.
Walter Santos Melo Mendoncga,
psiquiatra.
Bambolé 1988 Daniel Méas Jacira Sampaio
Mandala 1988 Dias Gomes Grande Otelo Jonas, ator veterano
e alcoolatra.
Ruth de Souza Zezé, mulher de
Jonas.
Milton Gongalves Apolinério,
advogado e
deputado.
Maria Alves Carmem, mulher de
Apolinério,
advogado e
deputado.
Aida Leiner Euridice, cantora e
dancarina.
Marina Miranda Empregada
domeéstica.
Sassaricando 1988 Silvio de Abreu Jorge Lafond Bob Bacal, chefe de
criminosos.
Denise Milfond Feirante
Fera Radical 1988 Walter Negréo Chica Xavier Julia, criada de
Donato.
Daud Jaci, secretaria, filha
de Julia.
Pratinha José Sebastido,

Joana Rocha

malandro e filho de
Julia.

Empregada
domeéstica.
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Vale Tudo 1989 Gilberto Braga Zeni Pereira Maria José, velha
empregada da casa.
Fernando de Gildo, menor
Almeida desamparado,
empregado de
Raquel.
Fredman Ribeiro (Elenco de apoio)
Vida Nova 1989 Benedito Ruy Roberto Bonfim Sebastido, operario
Barbosa
Aida Leiner Sarah, dona de
penséo.
Cosme dos Santos Tatu, Socio libanés.
iris nascimento Clara, criada e
namorada de Tatu.
O Salvador da 1989 Lauro César Muniz | Lutero Luiz José Silva, Bodéo,
Pétria homem do povo.

Walter Santos

Solange Teodoro

Carl&o Elegante

Jaime, assistente do
delegado.

Funcionario da
fabrica.

Bento, participacdo
nos capitulos
iniciais.
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4.5 PERSONAGENS NEGROS NA TELENOVELA BRASILEIRA - REDE
GLOBO 1990-1997

Programa Ano Autores Elenco Personagens
Araponga 1990 Dias Gomes Milton Goncalves | Zé das Couves,
Ferreira Gueira e socio do senador em
Lauro César Muniz invencdes secretas.
Thiago Justino Westinghouse,
mordomo exaético.
Solange Couto Jesualda.
Adriana Lessa Dangarina em boate
e amiga de Perécio.
O Sexo dos Anjos | 1990 Ivani Ribeiro Cosme dos Santos | Demétrio, motorista.
Lutero Luiz Bastido, jardineiro.
Joana Rocha Empregada
domestica.
Fernando de Mecénico.
Almeida
Gente Fina 1990 Milton Gongalves Ivan de Almeida
Michael Jackson,
mecanico e passista
da Mangueira.
Tony Tornado Dagmar, lanterneiro
e cantor.
Mauricio Zico, auxiliar de
Gongalves mecanico e filho de
Michael: aprovado
no vestibular de
medicina no final.
Ivan de Almeida Vendedor de carro
Rainha da Sucata 1990 Silvio de Abreu Dill Costa Vilmar, corista da
Sucata e mulher de
Rafael (Mauricio
Mattar).
Salomé 1991 Sérgio Marques Armando Paiva n.i




Lua Cheia de Amor

1991

Ana Maria
Moretzsohn

Fernando Almeida

Chica Xavier

Lu Mendonca
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Washington,
feirante, toma conta
da barraca da patroa
(a protagonista).

Hermée, enfermeira.
Zeli, costureira e

dona de barraca
ambulante.

Vamp

1992

Antbénio Calmon

Tony Tornado

Aida Leiner

Pai Gil, pai de santo
e pescador.

Branca, filha de Pai
Gil, chefe de
cuisine.

Felicidade

1992

Manoel Carlos

Milton Gongalves

Maria Ceicga

Maria Alves

Mauricio

Gongalves

Katia Drumond

Cristina Ribeiro

Isis de Melo

n.i

n.i

Batista, zelador do
edificio.

Tuquinha Porta
estandarte.

Maria, ex mulher de
Batista.

Tide, ex taxista,
marginal.

Betsy, garconete e
crooner, filha de
Batista.

Claudete, nova
esposa de Batista.

Clarinha, empregada
domeéstica de Helena
(a protagonista).

Bel, filha de Batista
e Claudete.

Joana, favelada,
mulher de Tide.

Pedra Sobre Pedra | 1992 Aguinaldo Silva Nelson Xavier Francisco, delegado
omisso.
Lu Mendonca Nice, gerente de
Hotel Fazenda.
Perigosas Peruas 1992 Carlos Lombardi Hilton Cobra Operario
Despedida de 1993 Walter Negrdo Jacira Sampaio Elza.
Solteiro
Marcus Curumim Zulu.
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De Corpo e Alma | 1993 Gloria Perez Neuza Borges Teté, lavadeira e
mulher do morro.
Aron Hassan Jr., filho de Teté.
Milton Gongalves | Juiz.
Paoletti Inécio, seguranca de
Onibus clandestino.
Deus nos Acuda 1993 Silvio de Abreu Cléa Simdes
Solange Couto
Joana Rocha
Mulheres de Areia | 1993 Ivani Ribeiro
Renascer 1993 Benedito Ruy
Barbosa
Fera Ferida 1993 Aguinaldo Silva
Quatro por Quatro | 1994 Carlos Lombardi
Patria Amada 1994 Gilberto Braga
A Viagem 1994 Ivani Ribeiro
Irméos Coragem 1995 Janete Clair
Cara a Cara 1995 Antbnio Calmon
Histéria de Amor 1995 Manoel Carlos
A Proxima Vitima | 1995 Silvio de Abreu
Explode Coracéo 1995 Gloria Perez
Quem é Vocé? 1996 Ivani Ribeiro
Anjo de Mim 1996 Walter Negréo
Viralata 1996 Carlos Lombardi
Salsa e Merengue [ 1996 Miguel Falabella
Maria C. Barbosa
O Fim do Mundo 1996 Dias Gomes
O Rei do Gado 1996 Benedito Ruy
Barbosa
O Amor Esta no Ar | 1997 Alcides Nogueira
Zaza 1997 Lauro César Muniz
A Indomada 1997 Aguinaldo Silva
Anjo Mau 1997 - 1998
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Por Amor 1997 Manoel Carlos
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4.6 NUMERO DE PERSONAGENS NEGROS NAS TRAMAS PRINCIPAIS

Filha de Juvenal
Antena.

“Trabalha na
Associacao de
Moradores da

Trama NUmero total de Personagens Descricao ou oficio | Personagem e
Personagens negros na trama do personagem respectivo
negros principal intérprete

Lacos de Familia 4 0

(2000)

Porto dos Milagres 4 1 “Morena bonita de | Esmeralda / Camila

(2001) corpo bem feito, Pitanga

cheia de
requebrado,
sorridente,
maliciosa e sonsa
como ninguém”.

O Clone (2001) 5 1 Avo de Leb o Dona mocinha/

protagonista. Ruth de Souza

Esperanca (2002) 3 0

Mulheres 7 Médica Luciana / Camila

Apaixonadas (2003) 2 Pitanga

Cantora Pérola/ Elisa
Lucinda

Celebridade (2003) 7 0

Senhora do Destino 5 0

(2004)

América (2005) 4 0

Belissima (2006) 3 0

Paginas da Vida 2 0

(2007)

Paraiso Tropical 7 3 Prostituta Bebel / Camila

(2007) Pitanga

Ourives Evaldo / Flavio

Bauraqui
“Namorada do bad | Tatiana /Lidi
boy Ivan” Lisboa

Duas Caras (2007) 5 3 Mée de Santo Dona setembrina /

Chica Xavier

Solange / Sheron
Menezes

Evilasio / Lazaro
Ramos
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Favela da
Portelinha”

A Favorita (2008)

Politico corrupto

Romildo Rosa /
Milton Gongalves

Caminho da Indias
(2009)

Viver a Vida (2009)

Modelo
Mae de Helena
Dona de pousada

Pai de Helena

Irma de helena

Irmao de Helena

Padrasto de Helena.
Dono de pousada

Helena / Tais
Araljo
Edite / Lica

Oliveira

Oswaldo / Laércio
de Freitas

Sandrinha /
Aparecida
Petrowky

Paulo / Michel
Gomes

Ronaldo / César
Melo

Passione (2010) Empresério Noronha / Rodrigo
dos Santos
Insensato Coracédo Empresaria Carolina Miranda /

(2011)

Camila Pitanga

Fina Estampa
(2011)

Avenida Brasil
(2012)

Salve Jorge (2013)

Amor a Vida (2013)

Em Familia (2014)

Enfermeira (jovem
e adulta).

Neidinha / Jessica
Barbosa

Neidinha /Eliane de
Souza

Império (2014)
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Babil6nia (2015) 11 “Deixa o sonho de | Regina/ Camila
ser médica para Pitanga
trabalhar em uma
barraca na praia”.

Motorista Cristovao /Val
Perré

Dona de casa Dora, Virginia

esposa do Rosa

motorista.

A Regra do Jogo 5

(2015)

Velho Chico (2016) 11 Empreséria Maria Tereza /

Camila Pitanga

A Lei do Amor 5

(2016)

A Forca do Querer 4

(2017)

O Outro Lado do 5

Paraiso (2018)

Segundo Sol (2018) 6
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