Classica, e-ISSN 2176-6436, v. 34, n. 2, 2021

O ARTIFICE E O POETA:
0S EPIGRAMAS PLASTICO-EROTICOS
DE RUFINO E A EMULACAO NAS ARTES

Alexandre Agnolon*

RESUMO: O presente artigco tem como foco Rufino, poeta grego
sobre o qual pouco se sabe, cujos poemas supérstites estio conservados
no quinto livro da Antelogia Grega ou Palatina. Meu objetivo principal
¢ discutir um certo conjunto de epigramas em que o poeta descreve
tipos femininos cujas gragas rivalizam com as deusas — em alguns deles,
inclusive, o poeta reelabora em chave epigramatica o tema do Julgamento
de Paris —, com o intento de demonstrar que, ao emular pintores e
escultores, Rufino, em seus poemas plastico-eréticos, pde em cena
aspectos importantes relacionados a composi¢ao artistica de um modo
geral baseados na emulagio, de maneira que, por tudo isso, seus epigramas
nio seriam somente eréticos, mas comportariam também uma dimensio
programatica.
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THE ARTIFICER AND THE POET: THE PLASTIC-EROTIC
EPIGRAMS OF RUFINUS AND THE EMULATION IN ARTS

ABSTRACT: This article focuses on Rufinus, Greek poet about whom
little is known, whose surviving poems are preserved in the fifth book
of The Greek Anthology. My main purpose here is to discuss a certain set
of epigrams in which the poet describes female types whose graces are
rivals to the goddesses —in some of them, for instance, the poet re-creates
in epigrammatic discourse the theme of #he Judgment of Paris — in order
to demonstrate that Rufinus, by emulating painters and sculptors in his
plastic-erotic poems, brings to light important aspects related to artistic
composition in general based on the aemulatio, so that his epigrams are
not only erotic but also have a programmatic propensity.

KEYWORDS: Rufinus; Greek epigram; erotic poetry; description;

emulation.

ARTIGO

*Professor Associado
de Estudos Classicos,
Departamento de
Letras, Instituto de
Ciéncias Humanas e
Sociais, Universidade
Federal de Ouro
Preto.

agnolon@gmail.com


https://revista.classica.org.br
http://orcid.org/0000-0002-3595-6868

2 Alexandre Agnolon

RUFINO, UM ILUSTRE DESCONHECIDO

ufino,' em que pese a centralidade de que desfruta na primeira parte do livro quinto

da Antologia Palatina, é poeta incognito, espécie de selva oscura da filologia classica.

Do poeta, de cuja vida nada sabemos, existe to somente uma ou outra possivel
indicag¢do, que deve ser naturalmente considerada com reservas, pois que provém
meramente de uns poucos dados — biograficos, com alguma probabilidade — fornecidos
por sua poesia. Tomada a obra na qualidade de enunciado verossimil, poderfamos, pois,
admitir, hipoteticamente claro, que o poeta fosse talvez originario de alguma localidade da
Jonia, a um dia de viagem de Efeso, que é mencionada pelo poeta, quando alude ao monte
Coresso e ao Artemision, o grande templo dedicado a deusa Artemis.?

Ha chances também de que fosse de Samos, que é pouco distante daquela cidade.
A ilha é mencionada pelo poeta em outro epigrama onde desenvolve dessa vez o tema das
“corsarias de Afrodite”.” Trata-se, contudo, de mais uma conjectura, porque, neste caso em
particular, com o referir Samos, talvez quisesse o poeta somente prestar justa homenagem
a Asclepiades, que era originario dessa ilha e o inventor do supramencionado motivo
epigramatico,* mais afim, pela matéria, a0s jocosos da recolha bizantina. Se estabelecer-lhe a
origem é tarefa ardua —ja que nio ha, em nenhuma outra fonte antiga, quem lhe faca mencao,
e os dois passos que referimos sao os unicos que remetem, ainda que minimamente, a algum
local de possivel nascimento —, data-lo parece ser tarefa simplesmente impossivel, ja que o
arco temporal em que a tradi¢do interpretativa o insere é demasiado largo, correspondendo a
mais ou menos meio milénio. E, a ndo ser que surja nova evidéncia proveniente do labirinto

! Para os epigramas de Rufino, adotamos a licio de D. L. Page (1978), The Epigrams of Rufinus, a partit
de agora sempre remetida pela abreviacio ER. Todas as tradugbes do poeta arroladas neste artigo
sao de minha lavra.

2 AP. 59 (= ERT)
“Poveivog tijt it yAukepotarnt "EAnidt modla Eu, Rufino, alegrias desejo a doce Elpis,

Yaipew, €l yaipew ywpig £pnod dbvacat. se de alegrias for capaz sem mim.
00KETL BuoTalo, notTd 67 Sppata, THY UEPNHOY  Nio suporto a distincia, cara a soliddo,
Kol TV povvoleyf oeto Swluyiny- nem — por teus olhos! —a cama sem ti.
GAA ol Saxpootot mepuppevos fi ‘mi Kopnooov  Em lagrimas banhado até Coresso sempre
Epyopon fj peying vnov g Apréudos. caminho ou de Artemis augusta o templo.

abplov aAAL TThTpn pe dedéeTan, £G 8 GOV Oppa

Chego a patria amanha, para a luz dos teus olhos
amoopar Eppdcar pupic 6° EDYOUEVOC.

voarei, rogando-te “adeus!” mil vezes.

3 AP, 5.44 (= ER XVII)

AépProv, 1 8’ £tépa Keprobvprov, ai 80’ £taipat, Uma ¢ Barcote, a outra Barquel, por alcunha,
aigv poppodotv Tt Zapiov Apévt. ambas aportam nas docas de Samos.

GAAG, VEOL, TavON UL TO AtoTpiika Thg Appoditng Evitai de Afrodite as corsarias, rapazes!
eg0Yed’" 0 cuppifag ki koTadvg mieToL. Ai de quem aborda-las: ird a pique!

* Cf. AP. 5.44 (= ER XVII).
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da tradicdo manuscrita, para dar fim as especulacdes, a questdo ainda continuard por muito
tempo sub iudice.

No entanto, parece certo que Rufino nio poderia ter florescido antes da Guirlanda de
Filipe de Tessalonica, dada a lume provavelmente entre os principados de Caligula e Nero,
ja que o poeta ndo faz parte dos autores reunidos nessa antologia.” Ha estudiosos que o
consideram poeta ativo a época do imperador Adriano, como Cameron, por exemplo, que
defende a hipétese de que Rufino fora predecessor e mesmo modelo de Estratdo de Sardis.®
O estudioso chega até a aceitar a possibilidade de Rufino ser ainda um pouco anteriot, coevo
ou modelo talvez de Marcial, dada a similitude no tratamento de alguns motivos em poesia.’
Page, por seu turno, em sua competentissima edi¢ao de Rufino, considera certo que teria o
poeta vivido no século IV d.C.,* sendo modelo de Ausonio, que traduzira epigramas seus; e
conclui que os versos do poeta circularam muito provavelmente em recolha de epigramas
antetior ao Ciclo de Agatias Escolastico.” Jacobs, o primeiro a dedicat-lhe um estudo mais
exaustivo, pelo contritio, situa-o no século VI, bem como outros estudiosos.'” O campo,
enfim, estd aberto a especula¢Ges, € as certezas, como se viu, s30 poucas.

Por que, entdo, dedicar alguma atencdo a Rufino? Ainda que os estudos sobre
sua obra sejam escassos, sua importancia nao subjaz exatamente no fato de ser poeta de
origem obscura, para dizer o minimo, ainda que o fato inegavelmente instigue a curiosidade
sobre o poeta.'’ O que desperta interesse em Rufino sio seus epigramas, todos os 37 que
nos chegaram conservados na Antologia Palatina — ou 39, se levados em consideracio os
de duvidosa atribuicdo. Seus poemas sdo, de fato, extremamente penetrantes, vivazes e de

> Cameron (1982, p. 162). Para Flotidi (2007) — apud Héschele (2019, p. 486) —, ¢ possivel que os
eroticos de Rufino tenham “inspirado sua contraparte pederastica”, representada pela Musa Puerilis
de Estratio.

¢ Cameron (ibid., p. 168).

"1bid., p. 173. Mais claramente os poemas sio: Rufin. AP. 5.42 (= ER XV) e Mart. 1.57; Rufin. AP.
5.37 (= ER XIII) e Mart. 11.100. Ver também Héschele (2006, p. 49-61).

8 Page (ER, 1978, p. 49). Ver também Mondin (2019, p. 582) que situa o poeta na época imperial, sem,
porém, data-lo com precisio; e denomina ainda Ausonio como “um dos mais conspicuos ‘tradutores’
da poesia grega”.

? Page (ibid., p. 18). Cf. também Cameron (1993, p. 80).

10°Cf. Jacobs (1814, p. 947). Assim também Mackail (1911, p. 334) e Geffcken (1931, p. 841-2).

" Com efeito, escassos sio os trabalhos que se debrucaram sobre os versos do poeta. Refetimo-nos
ja a Jacobs (1814), o primeiro que lhe dedicou exaustivo estudo. A edi¢do de Page (ER, 1978) ¢,
mais recentemente, o principal trabalho sobre o poeta: sem contar o detalhado estudo introdutério,
filologicamente profundo, o autor estabelece-lhe os poemas e os comenta verso a verso. Em lingua
portuguesa, pelo que conheco, ha somente o estudo de Jodo Angelo Oliva Neto acerca de Rufino
que introduz as traducdes elaboradas por Rodrigo Bravo (2018). Além dessa traducdo, Rufino foi
vertido para o portugués por José Paulo Paes (1990) — AP. 5.35;60 —, por Albano Martins (2002) —
AP. 5.35 —, por Luiz C. A. Mangia Silva (2011) — AP. 5.94 —, por Rafael Brunhara (2015) — AP.
5.35;36 — e por Carlos A. Martins de Jesus (2018), que, a propésito, transladou para o portugués toda
a Antologia Palatina.
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um colorido que, como muito bem observou Page em seu estudo, fazem do poeta figura
bastante peculiar, ja que “ndo ha ninguém muito semelhante a ele na Antologia” e, divertido
que ¢, “esta acima da média dos poetas da Era cristd cujos epigramas figuram na Antologia”."*

Ha temas em Rufino, como veremos, muito particulares, variagdes engenhosas
da figuracdo em poesia da beleza feminina, como, por exemplo, o tema do Julgamento do
Paris, bem como o flerte que estabelece com as artes plasticas quando descreve o corpo da
mulher.” Mesmo os #jpoi mais comuns, ja tradicionais, recorrentes até nas antigas Guirlandas,
de Meleagro e Filipe, sao de maneira aguda atualizados pelo poeta, talvez em convergéncia
com alguma leitura tardia dos elegfacos romanos. Ademais, ha o fato de todos os poemas
de Rufino versarem assunto amoroso, ou quase isso,'* o que ¢ indicativo de dois problemas
interessantes acerca da organiza¢do do livro por parte de seu editor:

a) O primeiro deles tem a ver com o fato de que Rufino ¢ o principal poeta da
primeira parte (2-103) da segdo erdtica da Palatina, correspondendo a cerca
de 40% dos epigramas.”” Assim, é provavel que a parte a que nos referimos
tomasse por base uma Sélloge Rufiniana, um Ciclo de poemas de Rufino, como
a define Boas;'® ou ainda, numa hipdtese mais arriscada, uma Guirlanda de
Rufino que, a exemplo de Meleagro, atasse as flores de diversos poetas um
grande buqué de seu proprio jardim;

12 Cf. Page (ER, 1978, p. ix).

O tema em si ndo é novo e possui precedente arcaico. Cf. Anac. (fr. 16W; 17W). Cf. também Mart.
7.84; Auson. 5 Green; 11 Green. Sobre a composi¢ido de imagens na epigramatica, em Marcial e
Ausbnio, ver Mattiacci (2019).

* Ainda que eréticos, Rufin. AP. 5.6 (= ER VI) e 5.28 (= ER X) sdo pedetasticos; AP. 5.44 (= ER
XVII) é claramente jocoso; AP. 5.75 (= ER XXIX), 5.76 (= ER XXX), AP. 5.61 (= ER XXII), AP.
5.41 (= ERXIV), 5.42 (= ER XV) tém proximidade com temas de natureza coOmica.

5 F mister notar que, ap6s essa primeira se¢io, seguem-se uma sequéncia de epigramas da Guirlanda
de Filipe (104-33), uma da Guirlanda de Meleagro (134-215), uma longa sequéncia originaria do Ciclo
de Agatias (216-302) e, finalmente, breve miscelanea (303-309).

' Boas (1914, p. 1-18) sugere que AP. 5.2, 0 poema que abte a primeira parte de AP. 5, é de autoria
de Rufino. Assim, da mesma forma que ha no livro XII da 4P uma sequéncia, que comega e termina
com Estratio, entremeada de versos de outros poetas, Boas propée a existéncia de uma sequéncia
rufiniana no livro V, a que chama de S#//oge Rufiniana, baseada em antologias precedentes hoje perdidas
em sua integridade ou em colecio erdtica, entenda-se: monotematica (cf. Hoschele, 2019, p. 4806), do
proprio poeta. Um indicio interessante acerca da existéncia dessa possivel antologia rufiniana é que
os epigramas da se¢do erotica traduzidos por Ausénio nido somente pertencem a primeira parte da
Apntologia Palatina, ou seja, a parte rufiniana, mas sobretudo sio arrolados exatamente seguindo a mesma
ordem: os epigramas eréticos 12, 36, 83 e 84 de Ausonio correspondem respectivamente a_A4P. 5.21
(= ER XXI); 42 (= ER XV), 68 (atribuido a Lucilio, ou a Polemao do Ponto) e 88 (= ER XXXII).
E notavel que, dos quatro, trés sio de Rufino. Nesse sentido, é possivel argumentar, com Cameron
(1993, p. 83), que talvez a antologia usada por Ausonio, pelo tradutor dos Epigrammata Bobiensia (EB)
e, quem sabe, de Claudiano, continha, em sua sec¢io erética, algo parecido com a sequéncia rufiniana
da AP. Ver também Oliva Neto (2018, p. 25).
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b) como todos os epigramas de Rufino sio eréticos — pelo menos na sua
insercdo na AP —, o editor talvez quisesse por em evidéncia sua centralidade
na qualidade de epigramatista, como se nio somente objetivasse reunir
epigramas que versassem aquela tematica, mas principalmente constituir
uma série, um paradigma de epigramatistas eréticos, dai o lugar de Rufino
na tradicdo, ou de sua Silloge, se se quiser assim. Nesse sentido, para tanto,
a especulacdo de Cameron parece bem justa: para este, o auge, o beyday, do
epigrama erotico grego foi a época helenistica, com algum ressurgimento no
tempo de Meleagro (c. 140 a.C.-70 a.C.) e Filodemo (c. 110 a.C.-30 a.C.), que
se distinguiam dos poetas da Guirlanda de Filipe, mais afins a temas epiditicos,
e dos poetas posteriores que, ja na segunda metade do primeiro século, se
dedicaram a composi¢iao de epigramas jocosos. Rufino e Estratdo seriam,
entdo, para Cameron, no hiato entre a Era de Augusto e a de Justiniano, os
maiores cultores do epigrama em sua subespécie erdtica.'” Por tudo isso Rufino
importa, justamente por seu lugar de ilustre desconhecido na tradicio.

Assim sendo, referenciadas as questdes de ordem mais geral, meu objetivo, no
presente artigo, sera basicamente discutir epigramas de Rufino em que haja descri¢do de tipos
femininos, particularmente epigramas a que denomino pldstico-erdticos. Buscarei demonstrar
que, nessas descri¢des, paralelamente a aplicacdo de estratégias ecfrasticas ja amplamente
conhecidas, Rufino emula as artes pictérica e estatuaria, de sorte que a disputa entre as
gracas das meninas e das deusas nos poemas sé fazem encenar o tema da emulagdo em clave
evidentemente epiditica, entendido como principio compositivo fundamental das artes, do
discurso e da poesia. Portanto, mais do que simplesmente descri¢Oes, tais epigramas podem
converter-se em pegas programaticas, de maneira que entronizar, em poesia, a emulagio é
equivalente a evidenciar sua centralidade para a composigdao poética e, a0 mesmo tempo,
compreendé-la como meio para que o poeta possa aspirar a posicio de auctor.

LLAS MENINAS DO POETA

Ainda que o corpus poético de Rufino seja pequeno em comparagdo com poetas
mais assiduos da Antologia, como Meleagro, ¢ interessante notar que ha um contingente
relativamente grande de nomes de mulheres que se fazem presentes em seus epigramas:
Prédice, Melite, Rodocleia, Rédope, Melissa, Melissia, Filipa, Meonis, Bopis, Talia, Elpis,
Amimone. Tamanha quantidade de personagens femininas em um conjunto relativamente
pequeno de poemas justificam a predicagdo “louco por mulheres” — Onivpavig — que o
poeta atribui a sua persona,'® evidenciando, pois, o lugar de Rufino na tradi¢io erético-

17 Cf. Cameron (1982, p. 164). Ver também Hoschele (2019, p. 486): a estudiosa observa a menor
preponderancia dos erotika na segunda Guirlanda em comparacio com a recolha de Meleagro, onde

essa subespécie desempenhou papel fundamental.
18 Cf. Rufin. AP. 5.19.2 (= ER VI).
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6 Alexandre Agnolon

epigramatica. Alguns desses nomes sdo unicos em Rufino, outros mais comuns, outros
ainda, porque aparecem em epigramatistas precedentes, ja indiciam pela alusdo conteudo
amoroso. A beleza dessas mulheres (ou a feiura no caso de Prodice) é descrita ou referida
pelo poeta em dois grupos distintos de epigramas: o primeiro grupo tematiza topicas mais
ou menos ja conhecidas da tradi¢ao poética, inclusive epigramatica. Dois exemplos sao bem
representativos dessa série:

AP.5.21 (= ER VII)

Ovk €leyov, [1podikmn, YNpAcKouEV; 0D TPOEPOVOLV”
“REovotv ToEmg ol dStlvcipiiot”;
VOV puTideg kol Bpi& moAn kol cdp PaKDOES
Kol GTOLO TAG TPOTEPAG OVKET” EXOV YAPITOG.
un Tig 6ot, HETEDPE, TPOGEPYETOL T} KOAUKEDMV
Mooetal; g 08 Tapov viv o€ Topepyoueda.

Prédice, nio te disse: “é-nos curta a idade;"?
e célere dissipam-se os amores?”

Agora, as rugas, cinzas melenas, o corpo
sem vico, a boca falta o encanto dantes!

alguém, soberba, quer-te, faz-te galanteios?
Es qual a tumba que ao largo passamos.

O poeta, com brevissimas notacoes,” aponta a condi¢do fisica atual de Prodice,”
como é bem marcado por vdv, que inicia o terceiro verso e a série enumerativa dos indices
de sua decadéncia fisica: as rugas (pvtideg), os cabelos cinzentos (Bpi§ moi)), o corpo
enrugado (odpa pakddeg) etc. E mister observar que o termo odpa ja antecipa o desfecho

¥ No original, a adverténcia do poeta é: “envelhecemos”. Em portugués, a fim de marcar tanto o
envelhecimento, bem como certo teor jocoso do epigrama, vertemos o gerdskomen do primeiro verso
por “é curta a idade”, em alusdo a Bocage (XVII — Soneto do Prazer Efémero; grifo nosso):

Dizem que o rei cruel do Averno immundo Se pois guardar devemos castidade,
Tem entre as pernas caralhaz lanceta, Para que nos deu Deus porras leiteiras,
Para metter do cu na aberta greta Senido para foder com liberdade?

A quem ndo foder bem c4 n’este mundo: . .
Fodam-se, pois, casadas e solteiras,

Tremei, humanos, d’este mal profundo, E sejaisto ja; que € curta a edade,
Deixai essas ligGes, sabida peta, E as horas do prazer voam ligeiras.
Foda-se a salvo, coma-se a punheta:
Este o prazer da vida mais jocundo.

2 A notatio é estratégia ecfrastica (Rbet. Her. 4. 63) ¢, pela brevidade, coaduna-se bem, pois, com a
epigramatica.
! Sobre o “Ciclo de Prodice”, ver Oliva Neto (2018, p. 28-37).
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do epigrama, pois que alude jocosamente a sua ambiguidade no interior da lingua grega, o
termo pode significar “caddver” ou “carcaga”, como, por exemplo, recorre em Homero.”

Ainda que xGpig no acusativo plural, no quarto verso do epigrama, remeta aos
encantos que outrora possuia sua boca, ¢ licito que esses mesmos encantos, essas mesmas
gragas, sejam tomados em sentido amplo, a remeter também a forma pretérita da mulher. Essa
¢ a forma que se perdeu com o tempo — sempre inexoravel —, conforme ¢ apontado logo no
primeiro verso, em que a fala epigramatica menciona que antes ja advertira Prodice acerca
do carater efémero de sua beleza. O dltimo distico, basicamente, explicita as consequéncias
de seu envelhecimento: ninguém mais a procura, ninguém mais a quer e, por isso, ela ¢ igual
a tumba pela qual os viajantes passam nas estradas.

O tema, no geral, é bastante conhecido, da tradi¢do elegiaca principalmente, em
que a velhice indesejada impede a vivéncia dos amores. O tema é comum a Mimnermo,”
aparece em fragmentos de Arquiloco® e também em Tibulo.” A comparacio da mulher com
uma tumba, hipérbole fantistica da vetustez, pode ser encontrada ainda em Marcial® e, por
relacionar-se ao vitupério contra mulheres velhas, muito embora o epigrama de Rufino nio
deixe de versar matéria amorosa, estabelece alguma afinidade com o poeta de Paros, nos
ataques a Neobule, com epodos de Horacio” e epigramas da Priapeia (pot exemplo, o 57), de
modo que h4, no poema, convizinhanga entre a matéria erdtica e vituperiosa. Levando em
considera¢io o fato de o epigrama supor nio so6 a beleza anterior da mulher, mas também
sua soberba porque se sabia bela, é possivel relaciona-lo a composicdes de poetas do Ciclo,
como Maceddnio®™ e Agatias.® O epigrama seguinte é mais ou menos comum, em que a
beleza da mulher é construida mediante comparagido com as flores de uma guirlanda. Nele,
reverbera uma vez mais o tema da efemeridade:

AP. 5.74 (= ER XXVIII)

[Téumo cot, Podoxdela, 1o 610G, GvBect kaAoig
a0TOG VO’ NUETEPUUG TAEEANEVOG TOAGLLLOIG.

g0t kpivov podén te KAAVE voTepT| T  AVELLDVN
Kol VAPKIGG0G DYPOS Kol KavavyEg {ov.

TadTo oTEYAUEVT AoV peydiavyog éodoa
avOeic Kol Ayelg Kol ov Kol 6 6TEPAVOG.

2 Por exemplo, Hom. Od. 11.53: c@pa yap év Kipkng peyépe kateheinopey fuels, “o corpo [de Elpenot]
na mansio de Circe tinhamos nés o abandonado”. Ver também Hom. I/ 3.23. Cf. Hdt. 7.167. Em
Homero, o vocabulo preferivel para “corpo vivo” é dépag (cf. Hom. Od. 8.14: 8épag dbavéavoioy
opoiog, “seu corpo simile aos deuses”).

2 fr. 1W.

2 fr. 188W; 208W.

»Tib. 1.1.71-2.

% Mart. 3.93.

? Hot. Epod. 8; 12.

B AP. 5.271.

» AP. 5.273.
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Rodocleia, guirlanda dou-te de bonitas
flores por minhas maos entrelagadas.

Fi-la com litrios, rosas e imidas anémonas,
brandos narcisos e violetas roxas.

Ao cingi-la, mulher, cessa toda a arrogancia:
tu e a guirlanda florescem e murcham.

O epigrama é um verdadeiro memento mori. O poeta, ao ofertar Rodocleia com a coroa
de flores, apresenta no verso final a adverténcia: nio somente a guirlanda floresce e murcha,
mas também ela, Rodocleia. A graca do epigrama subjaz na afinidade entre o encanto e
delicadeza das flores e a beleza suposta da menina, ambas formosuras tdo exuberantes quanto
frageis e passageiras: ora, ndo coincidentemente, Rodocleia tem seu nome derivado das rosas!

Harmon (1927, p. 219-20), a propédsito, sugere que as letras iniciais das quatro
primeiras flores, mais todas que compdem a ultima (“violeta”), formam a palavra kpaviov,
7, “caveira”, simbolo, portanto, da vanidade e da morte — kptvov podén |...] Gvepdvn
[...] vépriooog [...] Tov. A hipotese é de fato muitissimo engenhosa e, se correta, as flores,
na fragil beleza que lhes é inerente, ja conteriam nos respectivos significantes, iconica e
cifradamente, 2 guisa de um anagrama, sua exuberancia e consequente mortalidade.”” Ademais,
nesse sentido, o epigrama em tela estabeleceria, do ponto de vista da composicio, estreita
confinidade com a subespécie “enigma” (ypipot) da epigramatica grega, conservada no
livto 14 da AP, e com os carmina fignrata, ja que as letras que comporiam kpoviov — sintese
maxima aqui do efémero —, embaralhadas nas palavras, remeteriam figurativamente as flores
entrelacadas na coroa ofertada pela persona loguens® O tema como alegoria da efemeridade
tem precedente em epigramas de Meleagro™ e de Marco Argentario.”

O segundo grupo dos epigramas de Rufino que tematiza a beleza feminina articula,
em sua sofisticagdo mimética, procedimentos de composicio muito especificos da pintura
e estatudria antigas, bem como, em plano propriamente discursivo, estratégicas ja prescritas
pela tradigio retérico-poética, o que torna mais forte em Rufino os lagos entre arte, discurso
e poesia. Além disso, pelo apelo fortemente visual dessas pequenas pecas poéticas, é possivel
vislumbrar certo carater zoyenr do sujeito poético rufiniano que se intensifica no discurso pelos
ares de esteta de que se imbui a0 longo do ato desctitivo, espécie de Pigmalido epigramatico.”
Vejamos, dessa série, os mais representativos:

“cranio

¥ D. L. Page (ER, 1978, p. 97) considera a hipétese de Harmon improvével, ainda que engenhosa.
' Sobte os carmina fignrata e sua relagio com os epigramas, ver Oliva Neto (2006, p. 139). Essa
caracteristica aparece também em Marcial, sobretudo como um dos principios unificadores dos
epigramas de Xenia e Apophoreta (cf. Agnolon, 2017, p. 299-300).

2 AP. 5.147 (= HE XLVI).

¥ AP. 5.118 (= GP XI).

* Cf. Watson (2019, p. 95): “[...] in general Greek epigram strikes a far more appreciative attitude to
the female body than its Latin cousin. Hence its taste for the so-called ‘catalogue of charms’, notable
for the lingering voluptuousness of the male gaze, as in a well-known epigram by Philodemus (AP.
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AP.5.15 (= ER1V)

ITo® vdv Ipa&itéing, mod &’ ai yépeg ai [ToAvkAeitov
al Toig Tpoche téyvaig mvedua yoplopevat;

Tig Mhokapovg Melitng evddeag fj TupodEVTQ
Sppoto kai delptig pEYYog AmOTAGGETOL,

7o TAdoTat, od & gicit MBo&oot; Enpene Toint
HOPPTL VIOV ExEV G pakbpmv Eodvat.

Que ¢é de Praxiteles? E as maos de Policleito
que as artes vida outrora concederam?

Quem de Melite os cachos plasmara cheirosos,
os olhos ardentes e a luz do colo?

Artistas onde estio? Pedreiros? A beleza
tal convém templos, como a diva efigie.

O poema acima ¢ o primeiro dos plistico-erdticos do poeta. O epigrama parece articular
brevemente, ja em si, caractetisticas que, com variagdes, aparecerdo recorrentemente nos
outros, caracteristicas estas que, como ja o adiantamos, se relacionam com procedimentos
compositivos das artes plasticas e com praticas retérico-poéticas antigas. E fundamental
notar que o poeta ja inicia seu epigrama evocando nomes importantissimos da arte classica:
Praxiteles e Policleito. Nio é coincidéncia que o poeta evoque seus nomes, ja que ambos
eram fundamentalmente conhecidos pela graca e beleza que imprimiam a forma artistica
de figuras antropomorficas: Policleito é importante porque foi autor do Cénone — obra hoje
perdida — em que apresentava suas teorias a respeito da propor¢ao, indice fundamental para
que a representagio resultasse bela. Foi Policleito o escultor da estatua colossal de Hera;
Praxiteles, por seu turno, segundo o testemunho de Plinio, o velho, oferece a estatuaria o
contributo da graca e naturalidade com que figurava em pedra a forma de deuses, em toda
sua beleza e plenitude juvenis.” Sua obra mais famosa fora, consoante o erudito romano,
a Afrodite de Cnido.

Além de demonstrar, por assim dizer, conhecimento do canone escultério, Rufino
deixa entrever outro elemento central da composicdo artistica classica que aparece, quase
como um /itmotiv em Plinio: a emula¢io.”® O procedimento é figurado em poesia pela

5.132), ot the still more lushly sensuous and elegantly voyeuristic pieces by Rufinus on the naked
charms of various betairai”.

» Cf. Plin. H.N. 36.20.

* Em Plinio, o velho, ¢ reiterada a atividade da emula¢io figurada no modo como pintores e escultores
buscam, pelo efeito da obra, superar a natureza e seus colegas de oficio em cenas de certames e
concursos. Muito mais do que anedotas sobre as vidas dos artistas, as breves narrativas metaforizam
a propria composicao artistica e os contributos de cada artifice para a arte. Veja-se, por exemplo,
o certame entre Zéuxis e Parrasio (Plin. H.IN. 35.65-66). Sobre as no¢oes antigas de emulacio, ver
[Longino], Subl. 13.2; Dion. Hal. De imit. Cf. também Russell (1979). A emulacio, entendida como
principio essencial para as artes, foi muito tematizada no Renascimento, em didlogo estreito com as
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competi¢ao do artista com a natureza (e com os proprios deuses). O poeta-artifice busca,
com o emular deuses e zatura, imprimir ndo s6 vida a obra, mas graca divina 2 forma mortal.”’
Vejamos outro exemplo:

AP. 5.48 (= ERXIX)

‘Oppoto pev ypooelo kol DOAOEGCO TAPEN
Kol GTOLO TOPPVPENG TEPTVOTEPOV KAAVKOG,
deipn Aydwvén kol otbea papuaipovia
Kol TOSEG ApyvPENG AevkdTEPOL BETIO0C
€1 0¢ T1 Kol Thokapiot dtactiifovoty dravOar,
TG AeVKT|G KOAGUNG 0VOEV EMIGTPEPOLLOLL.

Os olhos dela s3o ouro; o rosto, cristal;
os labios sdo gozo — rosa de vivo

carmim!*® —; o colo, marmore, os seios, fulgot;
seus pés, mais claros que Tétis argéntea:

se por entre as madeixas raiarem-lhe acantos,
nao hei de me importar com brancos calamos.

O epigrama acima incorpora ao tema rufiniano um #jpos que ja apatece em Filodemo,”
que ¢ elogiar a graca juvenil que se mantém incélume ainda nas formas de uma mulher mais
velha. Os acantos e os cdlamos sio metifora para os cabelos brancos;* a imagem jd aparece

em outro epigramatista, Asclepiades,” mas o precedente é mais antigo: encontramo-lo

fontes antigas, sobretudo a Histdria Natural de Plinio, o velho. Cf. por exemplo Leon Battista Alberti,
Da Pintura (1435), e Giotgio Vasati, 17das dos Artistas (1550).

7 Esse processo de gradual elevacio da figura feminina que é propotcional a elevagio da subespécie
epigramatica (de erética a laudatoria e, enfim, a votiva) é notado por Oliva Neto (2018, p. 27).

* No original: “e a boca, mais deliciosa que um botio de rosa purpura”. Minha traducdo faz alusio
a verso similar em Casemiro de Abreu, “A valsa” (excerto):

Tu, ontem,
Na danca
Que cansa,
Voavas
Co’as faces
Em rosas
Formosas
De vivo,
Lascivo
Carmim;
¥ AP. 513 (= GPID).
4 Cf. Arist. Rbet. 1410b14.
M AP. 12.36 (= HE XLVI).
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também em Homero.” O que torna excepcional o epigrama em questio ¢ o fato de o poeta,
em sequéncias metaféricas, plasmar, 2 maneira de um artifice, a beleza feminina a partir de
materiais de largo uso na arte escultéria, como o ouro, o cristal e o marmore, bem como
emular os deuses, Tétis no caso: os pés da mulher sio mais claros que os da mae de Aquiles.
Note-se aqui o desenvolvimento do tema em comparacio ao epigrama precedente: enquanto
em AP. 5.15 (= ER1V) as gracas de Melite sdo analogas as dos deuses, de modo que fariam
jus a altares, a beleza da an6énima de AP. 5.48 (= ER XIX), impressa discursivamente nos
mesmos materiais de uso diuturno pelos artifices, é forjada em consonancia ao evidente
agén com as divindades. No entanto, contempla-se, em ambos os epigramas, por assim dizer,
verdadeira apoteose das meninas.

O critério pautado na emulacio como qualidade da beleza plastica das imagens é
central em Plinio, o velho, nos livros acerca dos escultores e pintores. O fim, porém, da
arte antiga ndo era evidentemente ser natureza, ou comungar com ela seu “realismo”, mas
sim iludir, ou seja, por meio do esforco mimético, que se manifestava no dominio da #chre,
o artista intentava gerar a crenga na obra, produzir, pois, “efeito” de realidade, em que a
mimese constitufa-se espécie de traco diferencial, distinguindo-a, evidentemente, da prépria
natureza: a ilusdo é amplificacio dos dotes do artista (bem como das préprias meninas
que o poeta plasma com as palavras), o efeito é simultaneamente traco mimético e deleite.
Lembremos aqui das comparagdes que Aristoteles faz, na Poética (1448b14), da poesia com
a pintura: o prazer engendrado pela poesia, e pela pintura, por extensio, nio subjaz em sua
verdade empirica, de ser o que foi, ou ser, na pintura, o que é, mas sim na imita¢ao, produto
do gesto mimético do artifice, e do poeta.

Outro aspecto interessante, na descricao que o epigramatista faz da beleza da mulher,
¢ adotar para tanto um eixo vertical que comeca nos olhos, desce até os labios, pesco¢o
e seios, terminando nos pés. A dispositio empregada por Rufino para descrever assemelha-
se as técnicas antigas da retérica para a construgdo do retrato e da écfrase. Aftonio, rétor
que poderia ter sido mais ou menos contemporaneo de Rufino (se supormos que o poeta
florescera no século IV da Era cristd), foi autor de Progymndsmata. Na obra, no exercicio
relativamente a écfrase, o rétor ensina, seguindo as defini¢oes de autores congéneres — como
Hélio Tedo, Ps.-Hermogenes et al. —, que a descri¢do, além de periegematica (Exopacig €oti
Adyog TepmyNuaTkog), ou seja, que faz ver em torno, que conduz ao redor, deve seguir um
eixo vertical sempre descendente, do alto até embaixo.”

Ora, se ¢é verdade que as artes figurativas constituem, pelo que vimos até aqui,
paradigma essencial para os epigramas pldstico-erdticos de Rufino, nado é menos verdadeiro que,
discursivamente, o poeta atualizasse, em poesia, conven¢oes da tradicdo retérica, como é
O caso aqui: periegematicamente constroi o retrato da mulher seguindo o mesmo eixo vertical
prescrito por Aftonio, e conduz de maneira agil os olhos imaginarios do leitor em torno

* Hom. Od. 14.214.
¥ Describentes uero personas, a summiis ad ima usque ire oportebit, id est a capite ad pedes. Cf. Hansen (2019, p. 274).
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de sua estatua viva** por meio de notagdes breves, como convém a pequenez do género do
epigrama, que tomam como termo segundo da metafora materiais utilizados de maneira
recorrente pelos artifices que neles moldam (fingere = fictio) a forma imitada. Rufino busca
supera-los, pois forja com o Adyog poético imagem a conjugar, numa s6 forma, materiais
nobres de ordem varia — o ouro, o cristal e 0 marmore — a0 mesmo tempo em que desses
materiais transfere para a mulher as qualidades, como o brilho, a maciez e o valor: amplificatio,
portanto, extrema da xépig. Além disso, a0 modo de Filéstrato e Luciano, faz aproximar
mais ainda a técnica ecfrastica do discurso sobre a pintura e a estatudria.

PARIS REDIVIVO

De todos os epigramas plistico-erdticos de Rufino, os mais representativos, em sua
particularidade, sdo sem duvida os pertencentes ao ciclo do Julgamento de Paris. Ei-los:

AP. 5.35 (= ER XI)

TMoyac avtog Ekpva tpudv, gihovto yap avtol
deifooat Youvdv Goteponnv HEAE@V.

Kai P’ 1 pev Tpoxarois cepaylopévn yeracivolg
AgVKiL Ao YAovT®dV TjvOeev evaint,

TG O€ dtapopévng PovicoeTo ylovén oapé
TOPPLPEDLO POSOL PAAAOV EpuBpoTEPT,

1M 6€ YoAVId®oa YopaoGETO KOPOTL KOPDL
AOTOUATN TPLEEPDL XPOTL GOAEVOLEVT.

gl Tavtag O Kkpitng 0 Bedv €Bencato TuYag,
0VKET” Gv 000’ £010€1V 110Ele TGS TPOTEPC.

Julguei das trés as nalgas: elas me escolheram,
mostrando-me o fulgor das formas nuas.

Numa — marcada por covinhas — florescia
das nddegas brancura mui sedosa;

a da outra, a saliente, tinha as carnes niveas
mais coradas que o carmesim das rosas;

a s6 calmaria — ondas sulcavam-na mudas —
suave baloucava a seu talante.

Se essas bundas o divo arbitro contemplasse,
nio mais desejaria ver as deusas.

# Cf. Martins (2016, p. 177): “[...] o discurso petiegemitico, no caso, ecfristico conduz exegeticamente
os olhos da mente do interlocutor ao derredor de objetos, ¢ espacos, e gentes, e circunstincias, e
vezes, € maquinas, e pinturas, ¢ esculturas, observados de acordo com os sentidos do hermeneuta,
do sofista, do rétor, ou do poeta que nos conduz pelo Adyog.”
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AP. 5.36 (= ER XII)

"Hpioav drrnioig Poddmn Melritn Poddkdeta,
TV TPIocAV TiG EYEl Kpeiooova UNpLovNv,

Kai pe kprenv €ilovro® kol g Beal ai mepifAientor
gotnoav yopvoli, véktopt Aeiopevat.

kai Podonng pev Ehapme pé€cog unp®dV TOADTIOG
olo podav TroMdnt oylopevoc Lepvpt:

g 8¢ Podorheing vaimt icog, Vypopétmmog,
010 Kol &V VNVEL TPOTOYAVPES EGOVOV.

AAAG capdg, 6 mtémovie TTapig d1o TV kpictv 100G
T0G TPEIG ABavaTag eBL GUVESTEQAVOLV.

Discutiam Melite, Rodocleia e Rédope
quem das trés tinha a cona mais gostosa.*
Fizeram-me juiz: como as deusas, espléndidas
ficaram nuas, néctar escorrendo!
A de Rédope, rara luzia entre as coxas

qual as roseiras que tcinzentot Zéfiro
corta; a de Rodocleia é cristal, bem macia

qual, nas aras, deus entalhado ha pouco.
Ciente do sofrer de Paris na disputa,

coroei sem tardar as trés deidades.

AP.5.69 (= ER XXV)

ToaAlag Ecafpncaca kai "Hpn ypvoomédiiog
Moawovid’ €k kpading foov apueodtepot

“OvKétt yopvoduesBa: Kpicig pio Topévog apKel”
00 KooV NttdoBon 8ig Tepl kalhoovvnge.”

Palas* e Hera, de céligas de ouro, a0 notarem
Meénis, do amago deitaram lagrimas:

“Nao nos dispamos! Do Pastor basta a sentenca:
avilta a dupla queda por beleza.”

O tema da disputa da beleza — que remonta ao mito do principe de Troia e o certame
das deusas — juntamente com o epigrama dedicado a Melite, cuja formosura é digna das
maos de um Praxiteles ou Policleito, que vimos ha pouco, ¢ motivo sem precedentes no

* Para “gostosa” aqui, agradeco a sugestio de Guilherme Gontijo Flores.
%6 Para TladAdg, preferimos aqui a licdo de Paton (1993, p. 162).
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restante da AP,"” embora o tratamento do referido episédio mitico ja apareca em poesia
desde tempo antigo,” bem como na tradigio epigramatica latina, em que pese certa dimensio
jocosa nesse ultimo caso.* Nos dois ptimeiros, o poeta desempenha, a convite das mulheres,
o papel de arbitro da beleza; os desfechos, ainda que similares, recordam Paris por analogia:
no primeiro, porém, o fulmen in clausula é revelar que as mulheres sobrepujam em graca as
divindades a ponto de, se Paris as contemplasse, insuperaveis que eram, abdicaria de julgar as
proprias deusas; no segundo, ha diferenca, pois a historia de Paris se converte em exenzplum
amoroso para o poeta, espécie, pois, de erofodidaxis epigramiética,” ja que, sendo o poeta
conhecedor da sorte do principe troiano, que por sua sentenca atraira para si e para a cidade
o 6dio das deusas, ndo deseja ser vitima do rancor das derrotadas, por isso da a palma da
vitoria as trés meninas.”

O empate ¢é vantajoso para a persona epigramatica que agora pode gozar de trés
amores. O segundo epigrama do Ciclo, assim, mesmo que nao nos tenha chegado completo
— faltam-lhe um pentametro e um hexametro — é mais espirituoso porque pressupoe a ética
amorosa como pano de fundo, ética esta tomada a epigramatica helenistica, se bem que
mais picante. O terceiro epigrama ¢é diferente, muito embora a superagio de Meonis seja
evidente, pois sdo elas proprias, as deusas derrotadas, os sujeitos da fala epigramatica que,
na contempla¢io da divina beleza da menina, lamentando, desistem do certame, pois que
temem uma segunda derrota para uma segunda Afrodite: Meonis.

E perceptivel, assim, que a emula¢io ocupa um lugar de destaque nos epigramas de
que tratamos. Ora, o certame ¢ o meio de que faz uso o poeta para nio s6 converté-las em
deusas, mas sobretudo para que possam elas, em beleza, sobrepujar as divindades. Ademais,
o certame ¢ 7dpos da tradicio pictérica e escultéria antiga (ver nota 36), com longa fortuna,
inclusive, entre os humanistas do Renascimento (lembremos os casos de Alberti e Vasari,
nesse sentido paradigmaticos), o que faz reforcar ainda mais o apelo visual desses epigramas,
bem como sua proximidade com o discurso, por assim dizer, “tedrico” sobre as artes. Se, de

7 Cf. Page (ER, 1978, p. 48): “Some, howevet, have no parallel in the Anthology: IV, the beauty who
deserves a Praxiteles; V, slave-girl preferred to luxurious lady; VIII, the poet the willing slave of his
mistress; X1, XII, beauty-competitions; XIV, X VI, gitls caught in the act and evicted; X VIII, the sleepy
lover; XXI, XXVII, girls bathing; XXIV, a prayer for mercy; XXV, a second judgement of Paris”.

*® Cf. Eur. Tro. 924-944. Certames de beleza aparecem, por exemplo, em fragmentos de Alceu de
Mitilene (fr. 130 L-P. v. 13.17-20), a sugerir o contexto religioso desses concursos, relacionados
provavelmente 2 Afrodite: “L4, na terra consagrada aos deuses venturosos, (...)/ Onde as lésbias,
sendo julgadas pela formosura, / vio e vém arrastando os peplos, e em volta freme/ o eco divino
das mulheres,/ o sagrado alarido das mulhetes, ano a ano...”, .].[...].[..]. paxépev & tép[e]vog Béwmv (...)/
Smman Aleofi]adeg kpvvopevor pOav/ tdrevt’ Ehkesinemho, tepl 8¢ Ppépel dyo Beonesio yovaikav/ | ipafg
O0]Aolvyag éviavoiog. Traducao de Rafael Brunhara.

¥ Cf. Mart. 1.102; 5.40. Sobte o tema em Marcial, ver Agnolon (2010, p. 157). Coincidentemente o
tratamento dado pelo epigramatista latino, muito embora jocoso, dialoga com as artes figurativas, ndo
como emulacio na clave do #/ pictura poesis, mas gracejo dirigido aos artifices.

0 Sobte o tema e sua vinculagio ao género, ver Agnolon (2013).

*! Tratamento analogo aparece em Diog. Laert. 2.67.

Classica, e-ISSN 2176-6430, v. 34, n. 2, 2021



O ARTIFICE E O POETA: OS EPIGRAMAS PLASTICO-EROTICOS DE RUFINO E A EMULACAO NAS ARTES 15

um lado, do ponto de vista retdrico, esses epigramas, com o descrever corpos femininos —
melhor ainda: suas partes mais belas, 2 maneira de Zéuxis —, amplificam os dotes fisicos dos
sujeitos descritos, de outro lado, do ponto de vista figurativo, essa mesma amplificatio opera,
nos poemas, espécie de apoteose, ou seja, 0 poeta-artifice converte o que antes eram as ¢ffigies
de tipos “reais” em sizulacra, imagens mentais™ que, irreais, sio portanto divinas, cognosciveis
somente pela imagina¢io, comungando, pois, da verdade em si, porque circunscritas agora,
em termos platonicos, ao territério do inteligivel. A “apoteose” também corresponde, no
plano da composicao, a elevagio da matéria imitada, mais uma homologia com as artes
figurativas. Com efeito, Rufino deixaria de ser Dionisio, pintor que representava homens
iguais ou semelhantes a nés — ou seja, pintor do género humano —, para transformar-se em
Polignoto, pintor de seres superiores a nos: o poeta, ao fim e ao cabo, ao representar agora
deusas, ndo mais setia anthropographos.”

Ora, se é verdade que, por meio da emulacio, se d4, no campo do epiditico, a
amplificacdo da y@pig juvenil dessas mulheres, ndo é menos verdadeiro que o destaque
que o poeta oferece — particularmente nos dois primeiros epigramas do Ciclo de Paris —a
partes especificas do corpo feminino, no caso as nalgas e suas respectivas partes pudendas,
demonstra mais uma vez a afinidade do discurso poético de Rufino com as artes plasticas. Essa
afinidade pode também ser evidenciada no plano lexical: a meng¢éo reiterada na delicadeza,
na beleza e na graciosidade dos corpos femininos descritos tem no termo ydpig sua sintese
perfeita que, por seu turno, é léxico pertencente as artes, justamente para dar conta do
encanto e da graga dos corpos de mulheres.” Ademais, a estratégia do poeta que compreende
a beleza suprema a partir de um processo metonimico — ou seja, o foco nas partes mais belas
dos corpos daquelas mulheres, com excecio, ¢ claro, do epigrama sobre Meénis, que é toda
formosura, a segunda Afrodite — é #dpos ja antigo que serve tanto para ilustrar, exezplum que
¢, o gesto mimético baseado na emulacio, que é comum nao somente as artes, mas também

32 Martins (2008, p. 91): “Por serem construidas a partir de uma imagem mental (pavtaocia), a pintura
de Zéuxis e os bustos abaixo [de Homero e Epicuro] granjeiam contornos ideais”.

3 Plin. H.N. 35.113. Atistételes, na Poética (1448a), observa que o imitar homens supetiotes, iguais ou
inferiores a nés possui analogo com a pintura: Polighoto os representava supetiores; Pauson, inferiores,
e Dionfsio, iguais. Sobre a pintura grega classica e suas homologias em Aristoteles, ver Martins (2008).
* Ver Plin. H.N. 35.79: “Foi notavel, em sua arte [de Apeles], a venustidade, embora nessa mesma
época tivessem florescido excelentes pintores. Ainda que lhes admirasse as obras, dizia ele que
a todos — muito por ele elogiados, a proposito — faltava algo daquela graga sua a que os gregos
denominavam yap\s”, praecipua eins in arte venustas fuit, cum eadem aetate maxini pictores essent; guornum
opera cum admiraretur, omnibus conlandatis deesse illam suam venerem dicebat, guam Graeci Yopito. vocant.
Traducio nossa; grifos nossos. Com efeito, em latim, #enus e nenustas sio compreendidas como gracas
essencialmente femininas, ndo a toa sdo também predicacio de Vénus. Cicero (De Off 1.130) vai
mais além e distingue dois tipos de belezas: “como existem dois géneros de beleza (em um subsiste
a venustidade; no outro, a dignidade), devemos, pois, atribuir a feminina a venustidade e a viril, a
dignidade”, Cunz antem pulchritudinis duo genera sint, quorum in alfero venustas sit, in altero dignitas, venustatem
mutliebrem ducere debemus, dignitatem virilem. Traducdo nossa.
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a poesia e ao discurso, como para figurar o apice da beleza consubstanciada, platonicamente
por assim dizer, na forma ideal.”

Com efeito, a famosa anedota acerca da tela de Helena que Zéuxis de Heracleia tetia
pintado em Crotona ¢ referenciada amitde em fontes antigas para precisamente ilustrar
a ideia de emulacio na chave do ## pictura poesis. Em Cicero,” bem como em Dionisio de
Halicarnasso,” a breve narrativa exemplifica o esfor¢o de emulacio que visa o belo ideal e,
consequentemente, compde parte da discussio tedrica antiga acerca das praticas miméticas,
que congregavam homologias entre o discurso (em prosa ou poesia) e as artes pictoricas
— das mais belas partes constituem-se, numa s6 forma, a beleza perfeita: portanto, distante
do real e modelo insuperavel, produto da pura abstracio. Em outro epigrama de Rufino,
que desenvolve tema relativamente comum na Antologia,® o belo supremo é produto da
comunhio de partes e virtudes diversas de outras deusas, o que demonstra, mais uma vez,
a recorréncia do tema pictérico no epigramatista relativamente ao tratamento que oferece
a construcio de imagens verbais:

AP. 5.70 (= ER XXVI)

Kairog Exeig Kompidog, [1eifodg otopa, odpo kol Ak
glapvdv ‘Qpdv, pBéypa 8¢ Kolionng,

vodv kal c@pocbvny Budog kail xeipag Adnvng
ovv ool &’ ai Xdaprreg téocapéc giot, DiAn.

A forma tens de Ciptis; de Peitd, a boca;
das vernais Horas, corpo e vico; a voz,

de Caliope; de Témis, senso e tino; e as maos,
de Atena: és, minha amada, a quarta Gragal

Note-se que, no poema, Rufino atualiza motivo ja conhecido da epigramatica
helenistica, compondo, em breves pinceladas, um tipo ideal de menina, que se converte na
quarta Graca. O comp6sito do poeta vai além da aparéncia externa, jd que, paralelamente
a graca fisica que provém de Afrodite e das Horas, a menina também toma qualidades
animicas de outras divindades: a boca, por sinédoque, remete ao discurso, pois que Peité é
deusa da persuasio — a maneira de uma sereia, portanto, as palavras pela menina proferidas
convertem-se em signo da seducdo que provoca. Ela, assim, convence, atrai e seduz, com
palavras, seu amante, personificado aqui pela fala epigramatica; sua voz vem de Caliope, é
a menina entdo também Musa; de Témis, possui senso e prudéncia — virtude que destoa
de algumas meretrizes que povoam a epigramatica erdtica, como a Prédice de Rufino que,
orgulhosa de sua beleza, desdenha o poeta —; e, tendo de Atena as maos, é verossimil supor
que a amante ¢ conhecedora de muitos assuntos, versada em diversas artes. Sua imagem,

% Discuto algures a relagio do exemplum de Zéuxis com o conceito de emulagio. Ver Agnolon (2020).
% Cic. Inv. 2.1.

%" Dion. Hal. De imit. 2.6.

¥ Cf. Mel. AP. 5.140 (= HE XXX); Call. AP. 5.146 (= HE XV).
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assim, pois que conjuga graca fisica, refinamento e urbanidade a dotes de natureza artistica
e intelectual, faz aproxima-la da figura da docta puella. Rufino, portanto, se impde, em seus
epigramas plastico-erdticos, como espécie de Zéuxis epigramatico, perfazendo, porém,
caminho inverso: sua amada ¢é tio divina que somente as partes e qualidades das deusas —
nao de mortais, como no caso de Zéuxis em Crotona — sdo capazes de, juntas, representa-la.

CONCLUSAO

Em que pese a dificuldade de data-lo e as poucas dezenas de poemas que lhe
restaram, Rufino é com efeito poeta bastante elegante e sutil, a ponto de que poderfamos
até compreender como programaticos seus epigramas plastico-eréticos. Mas, por que
programaticos? Ora, o procedimento que emprega para plasmar com palavras suas meninas,
jogando engenhosamente com a percepcao de seus leitores, que as contemplam com os
olhos da imaginacao, se, de um lado, pode ser relacionado, como o apontamos a certa altura,
com praticas ecfristicas ja previstas em tratados de retdrica que, por serem escolares, eram
certamente de conhecimento bastante difundido entre aqueles que compunham sua audiéncia;
de outro, porque encenava espécie de certame entre suas meninas e as deusas — o Ciclo
do Julgamento é mais notavelmente representativo disso, mas nao s6 —, supunha, por sua
vez, a emulagdo como tematica de fundo recorrente nos epigramas. A emulagio é o ponto
chave para compreendé-lo, pois ela ndo serve somente para o poeta entrar na disputa com
escultores e pintores a fim de supera-los, como o fazem suas beldades em relacio as deusas,
ou mesmo para demonstrar sua larga cultura que se consubstanciava no conhecimento de
artistas famosos e de sua técnica: a emulacio, na verdade, é ponto chave porque é o modo
figurado de que faz uso o poeta — cujo precedente, como sabemos, estd na narrativa sobre a
Helena de Zéuxis — para tematizat seu proprio oficio, discutir obliquamente procedimentos
homologos de composicdo das artes e da poesia. Rufino toma o exemplo de attistas que
buscam superar a natureza ou que competem entre si para converter-se ele mesmo em rival
ou émulo da tradi¢do poético-discursiva que lhe precede: com o emular o passado — os
artifices e os poetas —, Rufino por seu turno atualiza, com novas cores, os #jpo: da tradi¢ao,
torna-se, assim, azuctor.
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