UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO
INSITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS: ESTUDOS DA LINGUAGEM

LUIZ MARTINHO STRINGUETTI FILHO

CONTORNANDO A ETERNIDADE: MURILO MENDES, DA POETICA
ESSENCIALISTA A POESIA POS-UTOPICA

Mariana
2016



LUIZ MARTINHO STRINGUETTI FILHO

CONTORNANDO A ETERNIDADE: MURILO MENDES, DA POETICA
ESSENCIALISTA A POESIA POS-UTOPICA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo
em Letras: Estudos da Linguagem, do Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de
Ouro Preto, como requisito parcial a obtencdo do titulo de
Mestre em Letras.

Orientadora: Profé. Dr2. Cilza Carla Bignotto
Coorientador: Prof. Dr. Bernardo Nascimento de Amorin

Linha de pesquisa: Linguagem e Memoria Cultural

Mariana
2016



5918c Stringuetti Filho, Luiz Martinho.
Contornando a eternidade [manuserito]: Murnlo Mendes, da poética

essencialista  poesia pos-utopica / Luiz Martinho Stringuetti Filho. - 2016.
1271

Ornentadora: Profa. Dra. Cilza Carla Bignotto.
Coorientador: Prof. Dr. Bernardo Nascimento Amorin

Dissertagcio (Mestrado) - Universidade Federal de Ouro Preto. Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais. Departamento de Letras. Estudos da Linguagem.
Area de Concentracio: Linguagem e Meméria Culfural

1. Mendes, Murilo, 1001-1975. 2. Literatura Brasileira. 3. Poética -
Modernidade. I. Bignotto, Cilza Carla. II. Amornn, Bernardo Nascimento. ITT

Universidade Federal de Curo Preto. IV. Titulo.
CDU: 821134 3(81)

Catalogacao: www.sisbin.ufop.br



[vror |

Univarsidads Fodorsl
de Ouro Peato

Luiz Martinho Stringuetti Filho

Contornando a Eternidade: Murilo Mendes, da poética essencialista a poesia pés-
utépica

Dissertacfio apresentada ao Programa de Pés-graduacéio
em Letras: Estudos da Linguagem da UFOP como
requisito parcial para obtenc¢fio do grau de Mestre em
Letras. Aprovada em 26 de fevereiro de 2016 pela
Comiss@io Examinadora abaixo assinada.

A A W / Loy >
Prof. Dr Carlos E(fuardo Lim! Machado

UFOP
Y

Prof., Dr. Bernardo Nascimento de Amorim
Coorientador
UFOP

Prof. Dr mlllo Carlos Rocoe Maciel
UFOP

(o ikl B
Profa. Dra. Cilza Cz;u'la Bignotto

Orientadora
UFOP



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, pelo
financiamento desta pesquisa. A Cilza Bignotto, a quem muito admiro e a quem devo grande
parte das ideias desse trabalho, minha sincera gratidao pela boa vontade e prontiddo para me
auxiliar em todos os momentos dessa pesquisa. A Bernardo de Nascimento Amorin, pelas
conversas e leituras atentas e pelo constante apoio. A Emilio Maciel, pelos véarios conselhos e
a sempre boa conversa. A Duda Machado, admirado poeta e meu primeiro guia, a quem devo
grande parte da fundacgdo desse trabalho. A Lucia Simplicio pelo constante auxilio nas trilhas
burocraticas. A todos os professores do programa. Aos companheiros do programa e aos
amigos, Isabela, Luiz, Marcos, Erick, Jorge, Natalia, Renata, Franklin, por fazerem valer a pena
todo esse percurso. Aos grandes amigos da Republica Marragolo, por sempre me receberem de
bracos abertos. A toda minha familia, em especial a meu irmédo, Ernesto, meu pai, Luiz e,
principalmente, minha mée, Maria, minha eterna gratidao pelo carinho e apoio incondicionais.



“O problema de Deus ndo ¢ so uma questdo de fé, mas também
de cultura. A cultura é o resultado da investigacdo, da
comparacao e da filtragem. Através dos anos separamos pouco
a pouco, para a construgao e o equilibrio harménico do nosso
gosto, tudo o que é bom e melhor, até atingirmos (e amarmos) o
Excelente”.

(Murilo Mendes)



RESUMO

No enfoque da multiplicidade de solucdes estéticas encontradas na heterogénea trajetoria
poética de Murilo Mendes, o presente trabalho de pesquisa busca abordar a reflexdo sobre o
tempo e a intertextualidade como fatores tematico-composicionais de continuidade em sua
obra. Neste intuito, nossa reflexdo parte de uma anéalise comparativa de determinada poesia de
carater religioso do autor, aqui focada na obra Sonetos brancos (1946-1948) e sua poética
ulterior, de matiz culturalista e tracos construtivistas, abordada por uma leitura sumaria de
Convergéncia (1970).

Palavras-chave: Murilo Mendes; Literatura brasileira; Poéticas da modernidade;

Memoéria cultural; Teoria literaria.



ABSTRACT

In addressing the multiplicity of aesthetic solutions founded in the heterogeneous poetic
trajectory of Murilo Mendes, this study aims to reflect about time and intertextuality as theme-
compositional factors of continuity in his work. To this end, our reflection starts from a
comparative analysis of the religious poetry of the author, here focused on Sonetos brancos
(1946-1948) and the constructivist and encyclopedic poetic of its subsequent production,
approached by a reading of Convergéncia (1970).

KEY-WORDS: Murilo Mendes; Brazilian literature; Poetics of modernity; Cultural
memory; Literary theory.
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INTRODUCAO E CONSIDERACOES PRELIMINARES

Desde muitos anos insisto em que a poesia é
uma chave do conhecimento, com a ciéncia,
a arte ou a religido [...].

(Murilo Mendes)

Se é bem verdade que j& ha algum tempo Murilo Mendes tem reconhecido seu
lugar na historiografia literaria brasileira, uma pesquisa atenta aos desdobramentos mais
recentes de sua fortuna critica pode nos fornecer algumas pistas de areas ainda pouco
desbravadas na compreensdo de sua obra. Devemos também notar que o reconhecimento
do valor e da complexidade de sua poesia ndo implica, necessariamente, sua circulacao.
Por algum motivo, a poesia muriliana sempre foi legada a um segundo plano; isto pode
ser evidente se — levando em conta o tamanho e abrangéncia cronoldgica de sua producéo
— considerarmos, comparativamente, o alcance de publico de alguns poetas seus
contemporaneos, como Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes, por
exemplo; ou mesmo a recepgdo que sua poesia encontra, ainda hoje, perante leitores néo
familiarizados com seus procedimentos.

Fato € que ainda ha sentido em se perguntar quais as peculiaridades da poética de
Murilo Mendes que a tornou e torna, muitas vezes, de dificil assimilagdo? Em leituras
ndo familiarizadas, as hipoGteses correntes para responder a essa pergunta gravitam em
torno de aspectos como: possivel evasionismo, religiosidade incontinente, grande
abstracdo surrealista ou um registro linguistico complexo. Entretanto, trata-se de uma
poesia que sempre foi mestra na premissa modernista de utilizar-se da linguagem
coloquial, mesmo que em determinados momentos, como em Sonetos brancos (1946-
1948), seus versos tenham se revestido de um estilo classicizado, de grave andamento. A
possibilidade de tratar-se de uma poesia de evasdo, por sua vez, é e ja foi facilmente
desmentida: inda que realmente modulado por uma poética de constante abstracédo
temporal, seu repertdrio de imagens é riquissimo de indices de seu contexto; seja qual for
a paisagem caotica que se delineia em seus poemas, sempre temos um gramofone, uma
foice e um martelo, avides, submarinos, um tank, a ameaga de uma bomba, ou entdo um
telegrama ou grafite nos remetendo intencionalmente ao panorama que é delineado pela

época de sua escrita. Tampouco ¢ esclarecedor dizer que o Unico fator de estranhamento



dessa poética seria sua particular apropriacdo de uma imagética surrealista. Embora
alguns poucos digam o contrario, em doses variadas, a influéncia da vanguarda francesa
sempre se manifestou (e se manifesta) com razoavel boa acolhida e apropriagdo na arte
brasileira.

Mas, para nos, parecem ser ainda outros 0os motivos responsaveis pelo esforgo
interpretativo que essa poética heterogénea e convergente demanda de seus leitores. Tal
complexidade da poesia de Murilo Mendes relaciona-se, diriamos, com o carater
modernissimo que a envolve; com uma poesia sempre a par dos desdobramentos
historicos do seu século, a trajetoria muriliana se configura como uma interessante caixa
de ressonéncia dos constantes desdobramentos da poética moderna e contemporanea —
ainda que, como veremos, essa ressonancia se ilustre, em alguns momentos, as avessas
do fluxo geral. O critico e tedrico Benedito Nunes, em resenha a livro de Lais Corréa de
Arauljo dedicado ao poeta, j& apontara para esta amplitude representativa da poesia

muriliana;

O decurso entre a publicacéo do primeiro livro, ainda quente da rebeldia
instaurada pela Semana de Arte Moderna de 1922, e o livro mais
recente, sintonizado pela radicalidade da linguagem com 0s processos
inventivos de vanguarda, faz de sua obra, nos varios lances que a
definem, um verdadeiro perfil da evolucdo operada na propria poesia
brasileira de todo um longo e vigoroso periodo (NUNES, 1972, p. 2).

Quando pensamos em Murilo Mendes como um poeta modernista brasileiro,
entretanto, pode ser Gtil atentarmo-nos para aquilo que, a despeito de qualquer facilidade
historiografica, faz diferir sua obra, estruturalmente, de grande parte da proposta
programatica do modernismo tupiniquim — pois, conforme faz notar Murilo Marcondes

Moura, em recente posfacio para uma nova antologia do poeta®, apesar de

contatos mais ou menos transparentes com 0s grandes autores e
problemas da nossa poesia, a obra de Murilo Mendes se impGe muito
mais pelas diferencas do que pelas semelhangas; seu lugar na historia
da lirica brasileira do século xx € antes deslocado e dissonante [...]. A
tarefa maior, entdo, é tentar surpreender aquilo que a singulariza
(MOURA, 2014, p. 262-263).

1 MOURA, M. “As passagens do poeta”. In: MENDES, Murilo. Antologia poética. GUIMARAES, J. C.;
MOURA, M. M. (orgs.). S&o Paulo: Cosac Naify, 2014.



De fato, com excecdo de seu livro de estreia, Poemas (1930), e das assimila¢cfes parodicas
de nosso primeiro modernismo que constituem Bumba-meu-Poeta, (1931) e Historia do
Brasil (1933), toda a producdo poética muriliana tende, antes, a relacionar seu autor, por
proximidade de concepg¢do, ao modernismo em sua vertente anglo-americana.

Octavio Paz observa que tal vertente, principalmente representada nas teorias
poéticas de T. S. Eliot e Ezra Pound, performatizara uma divergéncia com aquilo que o
poeta-tedrico aponta como uma tradicdo da ruptura, que a literatura moderna cultivara
desde o Romantismo?. Nas obras desses poetas, a poesia deixa de se pautar pela negacéo
de qualquer tradicdo literaria para empreitar, pelo contrario, uma constante busca dessa
tradicdo. Neste sentido, parece-nos que Murilo Mendes integra-se antes numa especifica
concepgdo de poética moderna que prefigura uma programatica abordagem autoral
analogica e sincrénica da historia literaria; de modo que a Literatura, para o poeta de
Convergéncia (1970), transforma-se num espaco de confluéncia intencionalmente
privilegiado, que possibilita mdaltiplas reorganizacbes das perspectivas e dos
procedimentos construtivos da sua obra, através de uma perspectiva telescopica da
tradicdo literaria na qual pretende se inserir, mas a maneira de Ezra Pound, sempre
fazendo disso algo novo.

De fato, a poesia de Murilo dialoga, em grau muito maior do que a de seus
contemporaneos brasileiros, com outros tempos e tradicGes literarias e culturais, dos quais
ele seleciona elementos tanto formais como tematicos. Para uma leitura mais justa de seus
poemas, portanto, parece-nos que o leitor deveria ter algum conhecimento de
determinados codigos, pelos quais o poeta empreende suas apropriagdes culturais. Além
de uma muito peculiar perspectiva temporal, a qual iremos abordar adiante, essa presenca
massiva de elementos de tempos diversos, configurados através de uma quase hostil
concordia-discors, configura, a nosso ver, um dos reais fatores de estranhamento quanto
a sua obra.

Apos remetermo-nos a poesia de Pound e Eliot, podemos nos referir entdo, para
uma primeira concepcao de tipologia presente no projeto poético do autor juiz-forano.
Trata-se daquilo que faz dele, no contexto nacional, um poeta mais préximo de Jodo
Cabral de Melo Neto, do que de seus modernos precursores da Semana de 22. Como
apontara Jodo Gaspar Simdes, “Murilo Mendes e Melo Neto representam, exatamente,

correntes liricas de uma indole em que os valores ‘modernistas’ deixaram de se apresentar

2 Cf. PAZ, O. Os filhos do barro. Trad. Ari Roitman e Paulina Watch. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.



combativos para se tornar como que classicos: classicos do proprio Modernismo”
(SIMOES, 1960, apud FRIAS, 2002, p. 33).

O proéprio Murilo, em artigo datado de 1936, criticara os primeiros modernistas
brasileiros, no sentido de que “acreditaram que se podia fazer uma ruptura completa com
a tradicdo, com a cultura classica e com os valores eternos” (MENDES, 1936, p. 46);

sobre a literatura modernista, de modo mais amplo, diz ainda o poeta:

Enganar-se-d0 completamente os que julgarem que o chamado
movimento modernista nada tem a vér com o declinio religioso da
sociedade e da cultura modernas. Pelo contrario, esta-lhe intimamente
ligado. De um modo geral, a arte moderna nasceu e desenvolveu-se sob
0 signo da revolta do homem contra Deus, obedecendo a um criterio
relativista que cresce consideravelmente em volume, da Reforma para
ca. Dahi o carater profundamente leigo da arte moderna. Existe um
relativismo plastico, um relativismo economico, um relativismo
pedagdgico. E que o facto original da quéda do primeiro homem
repete-se a todo o instante do tempo (MENDES, 1936, p.44, grifo
Nnosso).

O final da citacdo permite-nos observar, ainda, a clara confluéncia entre a fé do poeta e
sua reflexdo artistica, questdo importante para o desenvolvimento de nosso argumento.
Posteriormente, em O discipulo de Emaus (1945), Murilo formularia explicitamente, no
aforismo 350, sua concepcao (deveras poundiana) de moderno — “S6 nao ¢ moderno
quem ndo ¢é antigo” (MENDES, 1994, p. 849).

Assim, parece-nos visivel também, que parte da dificuldade de apreensdo de
varios momentos de sua poesia tem alguma relagdo com o modo pelo qual ela lida com o
Tempo (ou os tempos), topos mais que recorrente em sua obra; embora, como veremos,
a reflexdo sobre o tempo entabulada por Murilo Mendes atue para além do repertério
tematico de sua poética — e neste ponto as duas concepg¢des de tipologia com a qual
lidaremos aqui se fazem de fundamental enlevo.

Desta relacdo com o tempo advém aquilo que Joana Matos Frias ira definir como
uma “bipolaridade pressuposta ‘nas colunas da ordem e da desordem’”, que se
configuraria como o grande fator de unidade no “fluxo incessante das infinitas relagdes
duais implicadas”, onde “o tempo comparece como o tecido ou plasma que envolve, por
fora e por dentro, a totalidade da obra. E no tempo enquanto drama — enquanto lugar de
tensdo latente — que se concentra a visdo dialética do mundo que distingue o pensamento
de Murilo Mendes” (FRIAS, 2002, p. 12).



Outra observacdo que se impde é a de que ndo nos arrogamos explicitar um
mecanismo da poética muriliana que possa ‘“‘explicar” ou “sintetizar” toda a
descentralizada forca de sua poesia. Nosso estudo busca apenas delinear os contornos
diacrénicos de uma virada especifica da trajetoria do autor de Sonetos brancos, onde
podemos evidenciar uma determinada énfase religiosa, manifesta numa riquissima gama
de apropriacOes e exercicios de matiz intertextual — além de procurar sondar, também, o
aparente desdobramento formal destes procedimentos de intertexto, nos poemas finais de
Murilo Mendes.

De fato, pensamos que parte da singularidade desta poesia reside exatamente em
sua tensdo permanente, algo como uma recusa programatica a qualquer tipo de estase
estético-formal duradoura. Pelo contrario, com uma imagética comumente descrita
através de conceitos como os de choque®, paradoxos, contrastes, etc., 0 poeta tende a
privilegiar o movimento em suas formulas poéticas; caracteristica que fard com que
Marcondes Moura comente, em seu posfacio previamente citado, a constancia dos
importantes motivos da passagem e da transformacao em sua poesia.

Os ultimos anos, em particular, vém se mostrando instigantes para a critica e
leitura do poeta. O inicio, em 2014, do relancamento da obra completa do autor, pela
editora paulista Cosac Naify, sob o0s auspicios de dois dos maiores estudiosos da escrita
muriliana, Murilo Marcondes Moura e Jalio Castafion Guimardes, vem trazendo a pablico
uma interessante selecdo de estudos criticos classicos (dentre outros atualissimos, como
os ricos posfacios feitos pela ocasido) e consistentes sobre a sua poesia, tornando propicio

um novo olhar investigativo para sua vasta publicacéo.

A nosso ver, uma das caracteristicas positivas desta reedi¢do da obra completa do
autor, é o fato de seus organizadores se enquadrarem numa linha critica que vem, ao longo
dos anos, apontando para a configuragdo extremamente multipla da poesia muriliana,

denunciando a inexatiddo da abordagem que costuma dividir sua trajetéria em dois

3 Cf. STERZI, E. “Murilo Mendes: a aura, o choque, o sublime”, In: Revista Literatura e
Autoritarismo. Dossié n° 5, 2010. Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/literaturaeautoritarismo/revista/dossie05/art_04.php>. Acessado em: 10/01/2016.



momentos distintos e estanques, reveladores de um amadurecimento poético, pelo qual a
qualidade “concreta” de sua poesia posterior ofuscaria o produto de discursividade
incontida e imagistica “surrealista” de sua poesia inicial, consequentemente tomada como
menor. Dentre os principais criticos que apontam esta superacao qualitativa de sua poesia,
podemos citar, a nivel de ilustracdo, Haroldo de Campos, Alfredo Bosi, Jodo Alexandre
Barbosa e Luiz Costa Lima.

Cabe ressaltar, entretanto, que nos posicionamos ao lado dessa outra corrente
interpretativa, a qual vé, ao longo da producdo poética muriliana, ndo uma ciséo
estrutural, mas um projeto literario que apresenta em sua g@génese multiplos
direcionamentos estéticos, itinerario onde ruptura e continuidade constituem-se como
fatores paralelos em sua fatura poética. Dentre os criticos que formulam tal perspectiva,
refiro-me, principalmente, ao organizador da citada reedicdo de sua obra, Murilo
Marcondes Moura, além de José Guilherme Merquior, Sebastido Uchoa Leite, Irene
Miranda Franco e Joana Matos Frias que, inclusive, através de uso dos conceitos
bioldgicos de heterogénese e homogénese, desenvolve, em sua obra, O erro de Hamlet
(2000), um interessante estudo dos fatores de mudanca e continuidade que configuram a
poética muriliana; a pesquisadora apresenta em palavras intrigantes 0 processo da

metamorfose estrutural da lirica muriliana;

De um ponto de vista historico, abandonados os tributos iniciais e
necessarios ao Modernismo brasileiro, que os seus trés primeiros livros
documentam [...], o autor d’As Metamorfoses produzira um macrotexto
proteiforme onde é possivel surpreender-se a bipolaridade de uma
poesia que comega por se concentrar na deformacéo do pdlo semantico
da lingua e que terminard, nas palavras de Gilberto Mendonga Teles,
‘numa convergéncia altamente experimental’, ou seja, que culminara
na desfiguracdo do pdlo morfolégico da lingua (FRIAS, 2000, p. 34-
35).

O préprio poeta se posicionaria a favor desta segunda interpretacdo, identificada
a um projeto de continuidade na mudanga, como podemos ver nesta sua afirmagado: “Eu
tenho sido toda a vida um franco-atirador. Procuro obedecer a uma espécie de logica
interna, de unidade apesar dos contrastes, dilaceracdes e mudangas — e sempre evitei 0S

programas e manifestos™.

4 Carta datada de 9 de janeiro de 1969, reproduzida por Lais Corréa de Aradjo no Suplemento Literario
de Minas Gerais, 13, Belo Horizonte, Maio de 1996, p. 8.



Murilo Monteiro Mendes nasceu junto com o século XX®. Sua imensa produgéio
literéria se estendeu sobre todo o desenvolvimento de nossa poesia moderna; com sua
primeira obra publicada em 1930, o Gltimo livro de poemas que o autor levou a estampa
em vida, veio ao publico, pela editora Duas Cidades, ja em 1970, cinco anos antes de seu
falecimento. Ao delinear-se em meio as turbulentas revolugdes do século, a poética
muriliana sempre se manteve sensivel aos acontecimentos, sociais e estéticos, de seu
contexto — por mais abrangente que este viesse a ser, mediante a perspectiva humana e
universalista do poeta catolico —, principalmente quando ja vivendo fora do Brasil,
quando sua poesia adquire evidentes tracos de forte matiz erudita, revelando em sua
estética maltiplos influxos culturais.

As mudancas na obra poética de Murilo Mendes incluem desde o alinhamento
inicial a0 Modernismo Brasileiro e a incorporagdo seletiva do Surrealismo® até o emprego
da forma fixa, o exercicio de um controle mais apurado de composi¢do, a orientacdo
decidida para as dimensdes reflexivo-meditativas da poesia a aproximacao com a poesia
concreta e uma escrita centrada no jogo de significantes. Esta trajetoria revela o contato
do autor com algumas das mais importantes linhas de for¢a da poesia moderna e
contemporanea.

Dentre os seus mais de dezesseis livros de poemas, encontramos tamanha
multiplicidade de propostas estéticas, de poéticas distintas, ao ponto de tais configuracbes
em sua poesia, por vezes, aparentarem se opor entre si. Sebastido Uchoa Leite ja havia
apontado para este fato, quando escrevera em seu artigo “A meta multipla de Murilo
Mendes” (2003) que “a obra de Murilo Mendes abarca dire¢cbes multiplas, deixa no ar
contradicGes e indagacoes, e no final o autor parece mudar radicalmente sua orientacdo
estética” (LEITE, 2003, p. 62). Acontece que ao nos debrugarmos com maior atengédo
sobre esta vasta constelacdo poética, notaremos, como também viera a notar o poeta

Sebastido Uchoa, que algumas caracteristicas estéticas permanecem por todo o caminho

5 Murilo Mendes nasceu em 13 de maio de 1901.

6 Considero Util apontar, no que concerne a nossa compreensdo do Surrealismo como linha de forca da
poesia muriliana, o tratamento dado ao conceito pelo critico José Guilherme Merquior, que, em seu artigo,
“A beira do antiuniverso debrugado”, aborda o surrealismo como uma “dimensio expressional embutida
na poética moderna, e ndo um fator de filiacéo estilistica” (MERQUIOR, 1990, p. 141) — o que pode ajudar
a explicar como a imagética surreal de sua poesia pode ser adaptada aos experimentos formais que se
tornaram mais constantes a partir de Sonetos brancos, sem qualquer desvalorizagao do critério formal.



percorrido pela poesia de Murilo, mesmo que ainda delineadas de maneiras distintas ao
longo de sua obra.

Desde o inicio de seu itinerario criativo, a fragmentacdo do individuo moderno e
o conflito ideoldgico que o oprime tornam-se engrenagens de fundamental relevo na
tessitura de sua poesia. Tal predisposi¢do a uma humanistica tensao critica, refletida em
sua elaboracdo poética, € o que levou Mario de Andrade, ja em 1931, dizer que nos
poemas de Murilo Mendes “as belezas valem tanto como os defeitos, as irregularidades
tanto como os valores, numa inflexivel desapropriacdo da Arte em favor da integralidade
do ser humano” (ANDRADE, 1972, p. 42). Autor de uma obra de peculiar e complexo
ethos lirico, como posteriormente apontaria o critico José Guilherme Merquior, “Murilo
ndo €, de fato, um poeta de evasdo. Visionario, nem por isso deixa de enfrentar o mundo.
Seu onirismo é apenas uma técnica de participacao. A alucinacdo, uma forma exaltada de
engajamento” (MERQUIOR, 1996, p. 54).

Ainda assim, aquele que se dedica com mais afinco no desbravamento deste
“diluvio onirico e alucinado” de que fala Luiz Costa Lima (LIMA, 2002, p. 75), acaba,
por fim, a espantar-se por ndo mais se espantar com aquilo que antes delineara, de modo
atroz, o estilo dissonante do poeta mineiro. Destarte, é interessante notar que esses fatores
de tens&o, alucinacdo, fragmentacdo e irregularidade, tdo comumente apontados em sua
obra, fundamentam-se programaticamente através da originalidade de Murilo Mendes
em sua apropriacdo de determinados procedimentos artisticos, e também na abordagem
caracteristica do poeta de alguns registros tematicos (reveladoras de um projeto ético-

estético) que se configuram em linhas de forca de sua lirica.

Feitas estas primeiras consideracGes sobre as metamorfoses estéticas do autor e
seu pendor a uma poesia ética, acreditamos ser possivel enriquecer sua fortuna critica, ao
atentarmo-nos para relacbes, até entdo contornadas, entre aquilo que vem sendo
reconhecido como fatores de congruéncia, ao longo de toda sua producdo poética, e a
visdo de mundo catdlica e seus modos de apreensdo cultural. Murilo Marcondes de
Moura, em seu livro dedicado ao autor, Murilo Mendes: a poesia como totalidade (1995),

ja se atentara para o fato de que



dois preconceitos basicos deram-se as maos diante da poesia de Murilo
Mendes (e ainda persistem em larga medida): um no plano da realizagéo
artistica, outro em relagdo ao seu pensamento religioso.
Simplificando: procedimentos préximos do surrealismo e visdo de
mundo informada pelo cristianismo. Nada mais, nada menos que 0s
dois aspectos nucleares de sua poética (MOURA, 1995, p. 57, grifo
Nosso).

Parece-nos que tais preconceitos para com a parcela da poesia muriliana de cunho
mais religioso, ndo permitiram que muitos de seus melhores leitores se atentassem para
0s pontos de continuidade entre a sua formulacdo de uma estética essencialista e 0s
procedimentos de cunho construtivista de sua obra tardia. Ja quanto a questdo da
dimensdo “surrealista” de sua obra, € 0s vinculos dessa para com a sua ética religiosa,
Maria Betania Amoroso nos fornece pistas para uma maior problematizacdo de tal
singular aproximacdo. Atraves de vasto mapeamento de registros de memaoria pessoais e
literdrios, além de apontamentos a fortuna critica do autor, a professora ressalta as
constantes referéncias que tendem a ilustrar, na vida e obra do poeta, uma complexa

aproximacao entre perspectiva estética, religido e politica. Segundo a professora,

Essa proximidade nos sugere, por exemplo, que 0 ‘essencialismo’, uma
espécie de esbogco para uma nova formulagdo do cristianismo, de
autoria de Ismael Nery [...], ocupava, no esteticismo de Murilo, lugar
muito semelhante ao do Surrealismo, sendo dificil avaliar a
predomindncia de um ou de outro, mesmo que a observacdo se dé
através da sua poesia. Até a supressdo do tempo historico, tdo definitiva
na concepgdo cristd ‘essencialista’ (concepcdo ‘sacra’) como surreal
(concepgdo laica) (AMOROSO, 2013, p. 130, grifo nosso).

Grifamos, no excerto de Beténia, os termos essencialismo, cristianismo e
surrealismo, pela sua constante recorréncia nas leituras que focalizam mais atentamente
a chamada primeira fase da poesia muriliana. Entretanto, enquanto o surrealismo ja fora
amplamente apontado como fator constituinte da poética do autor, que € inclusive — de
modo superficial — considerado um dos expoentes da poesia surrealista no Brasil, o
cristianismo e sua filosofia religiosa essencialista ndo receberam a mesma atencédo. De
fato, mesmo quanto ao surrealismo, a relacdo do poeta com a vanguarda francesa esta
longe de ser simples. Como afirmara Merquior, tal contato se impde antes como uma
opcdo de dimensdo expressional do que como uma filiagdo programatica. O proprio
Murilo Mendes mantinha um olhar critico para 0 movimento de Breton. No aforismo 603,

de O discipulo de Emadus, o poeta assevera: “os que mais tém, nos tltimos anos, atacado



areligido como ‘forma de Opio’ sdo justamente os grandes partidarios do culto ao sonho,
0s apostolos da evasdo — os surrealistas” (MENDES, 1994, p. 876, grifo nosso).

Afirmacgdo complexa quando pensamos que a referida vanguarda pregava uma
revolucgdo artistica que pudesse imprimir a arte no cotidiano; é provavel que o incbmodo
do poeta de Sonetos brancos com o surrealismo seja devido a complexa relacdo do
movimento com sua crenca pessoal. De qualquer modo, a afirmacdo de Murilo Mendes
nos leva a problematizar a consisténcia dessa relagdo. Milene Moraes, em sua dissertagéo,
A convergéncia poética de Murilo Mendes (2012), nos apresenta a coerente opinido de
que a convivéncia entre o surrealismo estético e o cristianismo de Murilo Mendes s6 foi
mesmo possibilitada devido ao sistema filosofico de seu grande amigo e mentor Ismael
Nery’.

Através da abordagem do essencialismo e a referida énfase religiosa do primeiro
momento focalizado em nossa analise, como também da leitura que fazemos da
configuracdo enciclopédica da poesia da poesia que configura parte de Convergéncia,
chegamos & hipdtese de que ambas se delineiam através de uma complexa trama de
relagbes intertextuais que revelam ainda, pela perspectiva impressa pelo autor, um
determinado posicionamento moral.

Através do didlogo e da apropriacao, seja do texto biblico e seu arquivo imagético,
em Sonetos brancos, seja do metatexto que é a histéria (ou memaria) da literatura, nos
grafitos e murilogramas de Convergéncia, a intertextualidade, como uma das
determinantes de sua poesia, apresenta realces muito particulares da visdo de mundo do
autor e também serve para uma maior compreensao daquilo que se nos apresenta como
parte de seu projeto poético, que pode também ser evidenciado dispersamente em varios
aforismas de O discipulo de Emaus e alguns trecho de Recordacbes de Ismael Nery
(1996).

Sob esta perspectiva, € interessante retomar o célebre comentario de Manuel
Bandeira sobre Murilo Mendes ser “um dos quatro ou cinco bichos-da-seda da nossa
poesia, isto €, um dos que tiram tudo de si mesmo” (BANDEIRA, 1990, p. 630-1); fato é

que, sem prejuizo da sua incrivel originalidade, desde o inicio de seu itinerario poético,

" Cf. MORAES, M. 2012, p. 46.
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Murilo Mendes sempre manteve contato intertextual programatico com alguns registros

culturais bem especificos.

Algumas das principais linhas-de-forca da poesia muriliana, que poderiam revelar
elementos de unidade ao longo de toda trajetéria do poeta, vém sendo detalhadamente
estudadas e classificadas, como: a sua ja referida singular apropriacéo do surrealismo; 0s
processos plasticos construtivos de colagem e montagem?; as relagdes de sua poética com
a musica e as artes plasticas; a ambivaléncia entre o er6tico e o sagrado; e até mesmo,
ainda que menos, o essencialismo® e a abstracdo espago-tempo. Para nds, a complexa
relacdo entre estética e a religiosidade do poeta, a qual, segundo Marcondes Moura, tende
a ser ofuscada pelo preconceito, é também um desses elementos de concisdo. Também
Irene Miranda Franco afirma, na dissertagdo referida em nota acima, que “a religiosidade
[...] é outro aspecto insuficientemente analisado pela critica, que costuma minimizar sua
importancia para a dita segunda fase” (FRANCO, 2001, p. 14), o que a permitiu tragar
um interessante esquema para os procedimentos poéticos do essencialismo®®.

Parece-nos que, com excecdo da abordagem detalhada do tema efetuada por Joana
Matos Frias, em O Erro de Hamlet: poesia e dialética em Murilo Mendes (2002), até

entdo, tanto a filosofia de seu amigo Ismael Nery, quanto o peculiar cristianismo do poeta,

8 Cf. MOURA, M. 1995 e LEITE, S. 2003.

° O essencialismo deve mesmo ser entendido, como veremos, para além de sua dimenséo estética, como
exercicio de reflexdo religiosa; deste modo, acreditamos que o estudo de uma poética essencialista, muito
bem empreendido por Irene Miranda Franco, em sua dissertacdo de mestrado, Panico e flor: projeto ético
e fazer poético em Murilo Mendes (2001), por exemplo, perde profundidade ao se manter estritamente
direcionado a suas implicages de fundamento estético. Uma das intencdes desta pesquisa é demonstrar
como o essencialismo tem implicagdes que vdo muito além aos experimentos imagéticos dos poemas,
envolvendo antes, uma complexa compreensdo do mundo e da histdria, embasada na interpretacdo
tipolégica do cristianismo; estas implicacBes, e a visdo de realidade que as sustém, ao escaparem
completamente ao leitor de tais poemas, embora sem redugdo do prazer estético, o privam de uma
compreensdo ulterior da obra do poeta, que, em determinado momento de sua trajetoria, carrega intengdes
bem especificas (como tentaremos demonstrar ha um desenvolvimento quase parabélico daquilo que
podemos denominar como uma enfatica poesia essencialista, que se estende de O visionario (1941) a
Sonetos brancos e, ndo ironicamente, talvez, Pardbola (1952)).

10 Existem outros trabalhos criticos sobre a poesia muriliana que versam, de um modo ou de outro, de
maneira pouco mais profunda, sobre a religido — dentre os quais podemos citar: Murilo Mendes: poesia de
liberdade em pénico (2007), de Robson Coelho Tinoco; Arte e espiritualidade: o discurso religioso na
obra de Murilo Mendes (1995), de Leila Maria Fonseca Barbosa e Marisa Timponi Pereira Rodrigues;
Tempo e eternidade: a poesia religiosa de Jorge de Lima e Murilo Mendes (2003), de Rosana Rodrigues
da Silva — nossa pesquisa, neste sentido, ird se diferenciar por propor uma classificagdo mais abrangente
dos diversos modos de inter-relagdo entre religido e poesia, tentando, o quanto possivel, indicar as
diferencas especificas entre nossa abordagem.
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tém sido apenas contornados pela critica. Isto quando, em algumas poucas criticas
negativas, a particular espiritualidade lirica do autor ndo ¢ tida como “mau gosto”
literério, para lembrar da conhecida reprimenda de Mario de Andrade sobre o tratamento
do poeta para com suas imagens religiosas®'; ou também a constatacdo de Luiz Costa
Lima de que o cristianismo muriliano contribuiria antes para a “forma baca” de sua
primeira poesia*2,

Anton Angelo Chiocchio, em nota a Siciliana, escrita em 1959 e republicada ao
final da nova edicdo de Siciliana / Tempo espanhol (2015), provavelmente por uma
antipatia ideoldgica, ird se referir com uma negatividade exagerada as obras
essencialistas, escritas apds Tempo e Eternidade. S&o livros os quais julga perdidos no
“beco sem saida da atitude metafisica ou congeminacéo religiosa em verso, tdo culpadas
do muito que ha de mau, para ndo dizer completamente falhado, em obras suas”. Nao
contente, referindo-se ao Murilo Mendes autor de Tempo e Eternidade, acrescenta o
critico: “ha nele um evidente fervor de neoconvertido, de cristdo-novo; e 0 seu
proselitismo de mau estro quase o0 aniquila como poeta. Os poemas que resultam quase
se contam pelos dedos” (CHIOCCHIO, 2015, p. 116).

Atualizando a questao, ja na analise dos textos criticos que acompanham as obras
relancadas pela Cosac Naify, nestes ultimos dois anos, a influéncia do catolicismo do
poeta ndo tem mais sido ignorada por seus leitores, muito embora essa abordagem se
mostre ainda um pouco superficial. E é aqui que o presente trabalho adquire grande parte
de sua relevancia, ao tentar mapear, através de novo referencial, as diversas camadas de
confluéncia entre a filosofia religiosa do poeta e o projeto estético essencialista
vislumbrados na trajetdria que se estende de sua fase germinal em O visionario até atingir
uma espécie de ponto de metamorfose (para utilizar um termo caro ao poeta) no equilibrio
semantico-formal de Sonetos brancos.

O escritor e critico Silviano Santiago, autor do posfacio que enriquece a nova
edicdo de Poemas (2014), vai um pouco mais a fundo nesta questdo, executando em sua
leitura algo parecido com o que propomos — buscar um instrumental adequadamente
religioso para a compreensdo dos mecanismos poéticos essencialistas. Logo na saida de

seu artigo, o critico diz:

11 ANDRADE, Mario de. “A poesia em panico”. In: O empalhador de passarinho, Sdo Paulo: Editora
Martins, 1946
12 LIMA, Luiz Costa. “Triptico sobre Murilo Mendes”. In: Intervencdes, Sdo Paulo: EDUSP, 2002.
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Sempre julguei que a critica literaria, ao ler e analisar a poesia de Murilo
Mendes, passava ao largo da importancia da conversdao do poeta ao
cristianismo. Refiro-me a conversdo no sentido cristdo do termo e
nao a inquietacdo religiosa, comum a outros e muitos, entre eles
Maério de Andrade e Jorge de Lima. Vale dizer que a critica e 0s
historiadores ndo abordavam a originalidade maior da sua poesia dentro
do primeiro Modernismo brasileiro (SANTIAGO, 2014, p. 91, grifo
Nnosso).

Silviano Santiago frisa ainda, em seu artigo, que a “fusao do catolicismo primitivo
com a mentalidade moderna” (termos do proprio Murilo Mendes) ¢ a grande responsavel
pela sintaxe inesperada do poeta e por muito de suas imagens paradoxais. Santiago nota
com razdo a dificuldade da critica do poeta de lidar com o embasamento religioso de sua
poesia, que, como dissemos, é geralmente jogado as sombras de uma superficial

identificacdo surrealista.

Como ndo havia etiqueta vanguardista disponivel para compreender os
poemas comprometidos com a tradicdo medieval (em tempos onde
domina a nogdo de ruptura) e com a viséo cristd/franciscana fusional
(em tempos leigos), dizia-se que eles beiravam o ideario surrealista,
embora este ndo servisse para explica-los totalmente. E fiquei a
espera (SANTIAGO, 2014, p. 92, grifo nosso).

O artigo de Santiago prossegue com uma muito sugestiva aproximacdo da poética
muriliana com a tradi¢do penitente medieval e o ideério politico-social franciscano. Os
comentarios do escritor sdo extremamente pontuais e, de certo modo, complementam
parte do trabalho proposto por nos... desvendar um referencial mais seguro para tratar das
infiltracBes religiosas no interregno cronologico do poeta onde ele desenvolve
programaticamente sua estética essencialista.

Tomando como ponto de partida nossa hipdtese de uma relacéo entre a estética
essencialista e a visdo de mundo cristd como apropriaces literarias de uma determinada
visdo de mundo muito especifica como um procedimento de intertexto, notamos que a
primeira constante de apropriacdo intertextual, enquanto linha-de-forca na poética
muriliana, a qual nos voltaremos, diz respeito a um repertério de imagens biblicas; mas
faz referéncia também a uma perspectiva temporal do poeta, que se configura através de
sua concepgdo de realidade historica determinante para o seu itinerario. Trata-se do
procedimento literario enformado pelo arquétipo temporal cristdo que foi
minuciosamente estudado por Erich Auerbach em seu texto Figura (1997), denominado

como interpretacdo figural, e também apresentado por Northrop Frye, em sua obra O
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codigo dos codigos: a biblia e a literatura (2004), como pensamento tipologico. Todo o
jogo intertextual religioso que buscaremos evidenciar nesta pesquisa, de uma maneira ou
de outra, ¢ modalizado por este arquétipo temporal e, acreditamos, compreender a
concepcao tipologica do tempo cristdo, pode lancar luzes em boa parte das complexidades
dessa poesia que, insistentemente, continua nos intrigando por seus incontaveis desvios e
transformaces

Murilo Marcondes Moura, no posfacio feito para a nova edicdo de As
metamorfoses (2014), volta a focar a questdo. Sumariando a progressiva depuracdo do
contato entre a poesia e a religiosidade em sua obra, dird o critico que a conversdo de
Murilo, em 1934, acarretou mudancas sensiveis em sua concepc¢do poética. Segundo
Moura, 0 poeta convertido passa a apresentar, a partir de Tempo e Eternidade (1935),
“um novo olhar”. Caracterizag@o que ira se desenvolver em Os quatro elementos (1935)
e condensar-se em A poesia em panico (1936-1938), “dos trés o mais ambicioso e o de
maior envergadura, no sentido de ja expor as questdes fundamentais do poeta nesse novo
momento”, livro que “nem sempre apresenta uma sintese poética satisfatoria” (MOURA,
2014, p. 141), o que, para o critico, so ira ocorrer em As metamorfoses (1944).

Por tratar-se de abordagem recente sobre o tema, cremos seja construtiva uma

transcri¢do substancial. Diz ainda o professor de literatura da USP:

Visto agora de outro angulo, isto é, ndo mais partindo daquilo que
prenunciava a religido nos livros anteriores, mas sim considerando
aquilo que deles sobreviveu a conversdo, observa-se a fundamental
fidelidade do poeta ao ideario do modernismo internacional. Como
caracterizar, entdo, aquele deslocamento? Sua poesia manteve-se
sempre no ambito do experimentalismo, mas agora forcada por
uma espécie de exigéncia funcional. A gratuidade ou desinteresse da
livre pesquisa estética vinha se apor um horizonte ético universalista,
de carater eucaristico.

As consequéncias no plano formal foram significativas.
Tratava-se de somar as ja numerosas indagacdes e investigagcdes do
poeta diante do real, movido sempre por uma enorme curiosidade e
vontade de conhecimento, outras faixas de sensibilidade e percepc¢do
advindas da viséo religiosa, da qual a fusdo vertiginosa de tempos
e espacos diferentes talvez seja a mais marcante. O resultado é um
modo de compor bastante singular, pouco especializado, que tardou a
encontrar uma forma mais consonante (se assim se pode denominar o
inacabado que lhe é inerente), em que a religido é tanto estimulo
guanto objeto, um territorio entre outros, abarcado pela forma aberta
da inspiragdo modernista, como em ‘Corrente continua’** (MOURA, p.
141; 142, grifo nosso).

13 Poema do livro As metamorfoses.
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Além de atualizar-nos quanto a abordagem mais recente sobre o topico, a referéncia ao
estudo de Marcondes Moura possui importancia pelo fato de que nossa pesquisa,
poderiamos dizer, se inicia exatamente de onde se encerra a sua obra Murilo Mendes: a
poesia como totalidade. Seu livro de 1995 parte daquilo que seria o estabelecimento desse
denominado “novo olhar” da poesia muriliana, para abordar a posterior evolugdo do
itinerdrio do poeta juiz-forano. Ilustrando, entdo, a partir d’As metamorfoses, uma
crescente problematizacdo do anseio de totalidade caracteristico da poética essencialista.
Problematizacdo que culminara, ja em Poesia liberdade (1947), sua obra mais engajada,
numa visivel problematizacdo de sua fé, de “consequéncias enormes na produgdo
posterior do poeta” (MOURA, 1995, p.189).

A nosso ver, é entdo a partir de Sonetos brancos e Parabola, escritos na sequéncia
de Poesia liberdade, que a poética muriliana comeca a assumir suas novas caracteristicas.
Além ao carater de exploracdo topoldgica, tdo claro em obras como Contemplacao de
Ouro Preto, Siciliana e Tempo espanhol,

nota-se-lhe maior concentracdo tematica no universo da alta
cultura literaria e artistica, de que o poeta se foi fazendo cada vez
mais intimo em sua longa residéncia europeia (Bruxelas e Roma, com
frequentes visitas a Espanha, Portugal e Franca). A arte vira o grande
referente da poesia de Murilo Mendes, em quem, alias, se afirma pela
mesma época um agudo atualizadissimo critico de artes plasticas.
Murilo ndo peregrinou menos, nem menos perspicazmente, pela
geografia intelectual contemporanea (MERQUIOR, 1990, p. 143, grifo
Nosso).

Ainda assim, mesmo diante dessa nova configuracdo estética e a atenuacdo do programa
essencialista, frente outros curiosos desdobramentos daquela problematizacdo do credo
do poeta, concordamos com Murilo Moura quando ressalta: “nada mais erroneo do que
supor um apagamento da religido nessas mudancas de énfase”. (MOURA, 2014, p. 266).

De qualquer modo, nossa pesquisa visa a hip6tese de que a problematizacao da
religido (parte do agon de seu credo) na poesia muriliana relaciona-se com uma sondagem
reflexiva do poeta a respeito do Tempo e, além do mais, parece-nos que o segundo
momento da poesia muriliana, com sua alta referencialidade cultural e a visivel mudanga
de énfase tematica, também esboca um desdobramento das preocupacdes ético-

eucaristicas de Murilo Mendes.
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Para completar, apontamos para a cronologia de Sonetos brancos, O infinito
intimo (1948 — 1953) e Quatro textos evangélicos (1956), obras que mostram que as
relagOes entre a poética do autor e seus questionamentos religiosos se estenderam de
maneira intensa, ainda por um tempo depois de Poesia liberdade. Parece-nos que, na
verdade, se houvesse um momento no qual poderiamos apontar com maior seguranga essa
mudanca de énfase quanto ao teor religioso, ela se daria exatamente no ano seguinte a

composic¢do de Quatro textos evangélicos, quando Murilo Mendes se muda para Roma.

Isso exposto, tracemos, entdo, um sumario roteiro para a trajetria argumentativa
da presente dissertacdo: a primeira parte do capitulo seguinte ira se ocupar mais
atentamente de uma classificacdo teorico-instrumental dos diversos modos de
apropriacdo e relagdo intertextual entre a poesia de Murilo Mendes e o especifico
repertério biblico-cristdo com a qual dialoga em seu periodo de énfase religiosa. Nosso
intuito é vislumbrar como a poética essencialista do autor relaciona-se ao pensamento
figural/tipologico medieval cristdo, que, acreditamos, nos ajudara a compreender de
modo mais eficaz tanto a filosofia de Ismael Nery, quanto a visao fortemente apocaliptica
que iréd se instaurar na obra muriliana com a proximidade da Segunda Grande Guerra. Em
nosso auxilio, faremos uma detida abordagem das teorizacGes de Auerbach e Frye a
respeito do procedimento interpretativo fundamentado em tal arquétipo temporal.

Na segunda parte do Capitulo I, buscamos relacionar a guinada referencial da
poética muriliana com questdes referentes ao contexto pés-moderno (Lyotard, 1990).
Para isso empreenderemos uma leitura do ensaio “Poesia ¢ modernidade: da morte da arte
a constelagdo. O poema pos-utdpico” (1997), relacionando-a & abordagem da poesia
moderna efetuada por Octavio Paz, em O arco e a lira (2012). Com isso esperamos
encontrar algum subsidio para a compreensdo da nova perspectiva que se instaura na
poesia muriliana a partir de meados da década de 60.

No Capitulo Il esperamos ilustrar, através da analise de alguns dos poemas de
Sonetos brancos, os delineamentos do intertexto entre a poética essencialista e a memoria
religiosa com a qual dialoga, evidenciando assim tanto os contornos da interpretacao
tipologica cristd da historia — a qual encaminha a poética muriliana do final dos anos 30
para um crescendo apocaliptico que da formas ao que tomamos como uma poesia-

revelacdo —, quanto um forte anseio de revitalizacdo de uma tradicdo literaria especifica,
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a qual Octavio Paz denomina, em sua obra referida, como a tradicéo central do ocidente;
anseio este que, como veremos, nos auxilia na aproximacao da poesia de Murilo Mendes
a poética modernista de T. S. Eliot.

Ja no terceiro capitulo, contextualizaremos a obra Convergéncia mediante a
perspectiva pds-utdpica e 0 novo posicionamento estético de Murilo Mendes. Veremos,
através de uma leitura analitica do poema “Grafito num muro de Roma”, o modo pelo
qual a nova e convergente estética do poeta lida com uma das principais questdes
essenciais em sua lirica: a reflexdo sobre o tempo e a eternidade. Em seguida,
empreendemos uma analise de “Murilograma a T.S. Eliot”, na inten¢ao de observar mais
claramente algumas semelhancas estético-religiosas entre o poeta de Convergéncia e o
escritor de “Tradicdo e talento individual”, além de iniciarmos a sondagem dos
procedimentos intertextuais que configuram a Gltima poesia muriliana.

Por fim, abordaremos ainda o poema “Murilograma a C.D.A.”, para que possamos
explorar mais a fundo tais movimentos de intertextualidade, observando também, através
da mencéo a outros poemas da obra, como a poesia da cultura que predomina em suas
obras finais esboca uma outra tipologia que, por sua vez, nos permite reconhecer, em sua
diferenca com a perspectiva essencialista, exatamente aquilo que as une — ainda uma
reflexdo sobre o Tempo. Assim, podemos adiantar que, concluido o percurso de nosso
argumento, pudemos encontrar, em momentos tao distintos do itinerario poético do autor,
perspectivas opostas e ambivalentes de uma mesma questdo. Afinal, para o poeta d’4s

metamorfoses:

a ideia do tempo é o tema central de toda a arte e filosofia
modernas. Pdde-se dizer que o grande debate entre o cristianismo e
comunismo, entre monismo e dualismo, entre espiritualismo e
materialismo, reduz-se em ultima analise ao conflito entre as ideias de
tempo e eternidade (MENDES, 1936, p. 45, grifo nosso).
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CAPITULO 1
Entre as colunas da ordem e da desordem: ressonancia & dissonancia

1.1 O grande cddigo da arte

Murilo Mendes, que foi reconhecido e é apontado na historiografia literaria
brasileira como um poeta catélico-visionario, fundiu em seu oficio poético o seu proprio
e peculiar exercicio religioso-cristdo. Tal mescla pode ser claramente percebida nos
poemas quase doutrinérios da obra, escrita conjuntamente com Jorge de Lima, Tempo e
Eternidade (1935); embora, posteriormente, sob o prisma estético-ideolégico da filosofia
de seu amigo pintor e poeta, Ismael Nery, denominada essencialismo, essa premissa
religiosa, com diferente intensidade, possa ser localizada em diversos momentos de sua
literatura’.

Ainda que ja desde sua obra inaugural possamos encontrar alguns dispersos
fragmentos da imagética biblica condizente & formacdo religiosa do poeta, até sua
declarada conversdo catolica — que condiz com a morte de seu amigo Ismael Nery e a
posterior publicacdo de Tempo e Eternidade — estes indices de referéncia religiosa nao
chegam a se configurarem como elementos determinantes para a sua lirica. Antes da
formulacdo do programa estético essencialista, estes tragcos representam uma determinada
tensdo imagistica, gerada por uma espécie de choque de fragmentos disfuncionais da
memoria religiosa com 0s quais 0 poeta desenvolve seus mosaicos. Ha algo como uma
prévia sondagem, quase descrente, do poeta ao observar que em seus “dedos fraquissimos
/ O mundo telegrafa em vao / Para um Deus em tipo nove”*. Antes de sua conversao,
mas ja num momento de contato intenso com as ideias de seu amigo Ismael, no livro O
visionario, embora ja encontremos residuos de um possivel esboco daquilo que viria a
tornar-se sua poética essencialista, diante da agonia de seu olhar fragmentado, o sujeito
poético aparentemente ainda da preponderancia a davida herética. Em “Choro do poeta
atual”, ao lamentar a multiplicidade de seu ser, o eu-lirico encerra o0 poema com um apelo

condicional ao Criador: “O Deus, se existis, [...]”.

14 Sobre isto, ver o interessante capitulo “Homogénese: O Essencialismo”, da obra O Erro de Hamlet:
poesia e dialética em Murilo Mendes (2002), de Joana Matos Frias, ou o artigo, da mesma autora, “A
poética essencialista de Murilo Mendes” (2000); como dito, a concepcéo de arte essencialista serd aqui
abordada em relagcdo com o pensamento tipoldgico que caracteriza a visdo de mundo e histdrica do
cristianismo, e é nesta relagdo que se baseia a originalidade do estudo aqui proposto.

15«0 Poeta Nocaute”.
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E s6 no intermezzo cronoldgico que se inicia a partir de Tempo e Eternidade®®, e
até o desdobramento posterior da poesia muriliana, naquela que viria a ser referida como
sua segunda fase poética, que poderemos tomar a imagistica cristd como conformadora
de um verdadeiro sistema ético-estético e, portanto, como procuraremos demonstrar, de
decisivo valor para a interpretacdo de sua poesia. Nos parece que, durante esse trajeto
cronoldgico, a crencga catolica de Murilo Mendes se revela em sua poesia, através de seu

projeto poético essencialista, com uma inegével e programatica intencéo religiosa’.

1.1.1 A imagistica biblica e escatolégica como “formula de pathos” na poesia
muriliana

Sendo assim, como pode ser constatado, com excecdo dos poemas do ciclo
humoristico de A histéria do Brasil, faz-se evidente uma constante religiosa que se
intensifica em concordancia aos conflitos politico-sociais que marcaram nosso séc. XX.
No auge da Segunda Guerra, essa constante se potencializa de tal maneira, atraves de sua
imagistica escatoldgica, que parece traduzir para 0 poeta o0 iminente perigo de uma
extin¢do atdmica — “Em vez de santa eucaristia / recebo granadas de mao” (“Jerusalém”
- Metamorfoses); “O poeta futuro apontara o inferno / Aos geradores de guerra, / Aos que
asfixiam orfaos e operarios” (“O Poeta Futuro” - Metamorfoses); “Eu existo para assistir
ao fim do mundo” (“Fim”); “E a nés, guias, que compete abrir as portas das prisdes, / E
ands que compete transformar as espadas em arados, / E a nds que compete fazer diminuir
/ O temor ¢ o tremor espalhados pelo mundo” (“Cantico” - Metamorfoses)*8; “Lemos os
pensamentos de Santa Catarina de Siena / Enquanto os clarins dos jornaleiros anunciam

/ As noticias do ultimo bombardeio aéreo” (“A Noite de Julho” - Metamorfoses); “O

6 0O livro O visionario, embora ja demonstre exemplos consistentes do procedimento essencialista,
conforme exemplificado por Irene Miranda Franco, na dissertacdo citada na introducdo, ndo nos parece
ainda majoritariamente configurado pelo projeto ético-religioso do autor. Vale notar, entretanto, que a obra
traz poemas muito interessantes para o estudo das apropriacdes de episddios e imagens biblicas pelo poeta,
cito, a titulo de exemplo: “Juizo final dos olhos”; “A anunciagdo”; “Lazaro”; “A namorada de Lazaro”; “O
filho prodigo” e “Gog”.

17«0 desenvolvimento do sentido poético da vida, preferivelmente ao sentido técnico e cientifico, ¢ um dos
aspectos principais da nova pedagogia que visa formar o homem integral. Ndo somente os poetas devem
possuir a visao poética da vida, mas todos os homens. O homem nasceu para tornar-se deificado: outra ndo
é a declaracédo expressa do préprio Jesus Cristo no Evangelho (S. Jodo, X, 34-36). E como pode o homem
atingir tal condicdo? Observando a Palavra Divina. Olhai os lirios do campo e as aves do céu. A visdo
poética do mundo deve justificar nossa existéncia”, diz o aforismo 170 de O discipulo de Emaus (1945)
(MENDES, 1994, p.831).

18 Aqui é o proprio titulo do poema que se encarrega de trazer a atmosfera do momento a seriedade do
intertexto biblico.
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ouvido soprando sua trompa / Percebe a galope / A marcha do nimero 666
(“Aproximagao do terror” — Poesia liberdade); “Nossa forma futura e eterna se desenha
/ Através a fumaca azul da guerra atdmica. / Elementos mais fortes que os do mundo // O
espirito da vida em si contém: / Desde ja que os facamos explodir / Antes do amarelo
apelo da trombeta” (“Finados” — Sonetos brancos).

Em muitos dos principais poetas ocidentais, torna-se evidente neste momento
historico, uma necessidade de posicionamento ideoldgico, o que nos revela uma aparente
busca por algo que pudesse, quem sabe, organizar o pessimismo®® diante da barbarie que
imperava com os diversos sistemas politicos totalitarios da época. No Brasil, em
particular, parece se manifestar, entre aqueles autores de nosso modernismo que ficaram
conhecidos como representantes da Geracdo de 30, uma tendéncia a reflexdo
universalizante da condi¢édo social do homem. Nos principais poetas de entdo, comumente
apontados pela nossa historiografia literaria — Murilo Mendes, Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Cecilia Meirelles e Jorge de Lima, entre outros — essa
tendéncia parece equilibrar-se entre o engajamento politico social, primordialmente
representado por Drummond (tomemos como principal exemplo a obra A rosa do povo,
de 1945), pela conhecida segunda fase da poesia de Vinicius de Moraes, e a poesia de
cunho religioso representada pelos demais poetas citados.

Em Murilo Mendes a balanca se inclina para o imaginario religioso. Trata-se de
um repertério imagistico, potencializado num gradiente escatolégico que casa
perfeitamente com a inclinacdo surrealista do poeta. No entanto, essa fusdo a qual nos
referimos, entre oficio religioso (ou projeto ético) e criacdo poética, se mostra, numa
interessante configuragcdo, em alguns dos poemas de uma de suas obras mais ignoradas —
Sonetos brancos. Nesse livro, além de buscarmos ilustrar como parece se configurar,
enquanto determinante poético, a concepcdo temporal do pensamento tipoldgico (ou
interpretacdo figural), nos voltaremos para a imagética cristd que perpassara 0s poemas
de duas maneiras: a primeira delas pode ser observada em poemas como “A Ligao do
Natal”, “Isaac ao Sacrificio”, “A Visitagdo” ¢ “A Ressureicao”; nesses textos, as
referéncias religiosas se configurardo numa apropriagdo de episodios biblicos que
funcionardo como moto lirico que servira de base para uma experimentacgdo intertextual

de carater plastico; a segunda maneira pode ser vista praticamente em quase todos 0s

19 Conceito que Walter Benjamin retirou da obra A revolucéo e os intelectuais (1926), de Pierre Naville ao
tratar do surrealismo.
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outros poemas da obra, nos quais a religiosidade se incumbira, ao lado da imagistica de
teor visionario-surreal, do tom de reflexiva inquietude das composicoes.

Notemos, portanto, que em Sonetos brancos, assim como também em alguns
poemas de obras cronologicamente proximas, a imagistica escatolégica da qual Murilo
se apropria parece carregar a intencdo de afetar o leitor com um determinado apelo
emotivo. Trata-se dos anos circundantes da Segunda Grande Guerra, e ndo é gratuito que
0 poeta se veja inclinado a buscar imagens fortes, que possam alcancar, nestes anos de
tanto barulho e temor, a sensibilidade de seus leitores. Neste sentido, as simbolicas
apropriacdes escatologicas de Murilo Mendes parecem remeter a ideia conceitual
apropriada por Aby Warburg de “Formulas de Pathos” (Pathosformeln), segundo
terminologia do psicélogo e bidlogo alemdo Richard Semon; sob esta concepcao, esses
simbolos escatoldgicos tornar-se-iam ““dinanogramas’ culturais que armazenam ‘energia
mnémica’”, ou, em outras palavras, cada simbolo seria utilizado como um armazém de
energia cultural (ERLL, A.; NUNNING, A., 2005, p.8); de tal modo que poderiam ser
tomados como férmulas emotivas que conteriam a capacidade de despertar determinadas
emocdes ou inclinacdes espirituais em seus interlocutores.

Sendo assim, podemos apontar em Sonetos brancos, ja com maior seguranga
conceitual, duas configuragdes distintas dessa intertextualidade biblica realizada pelo
poeta: uma delas, como dissemos, refere-se a releitura intertextual de carater plastico de
determinados episddios biblicos, enquanto a outra, a apropriacdo de um referencial
semantico-simbolico com vistas a expressar um determinado pathos poético.

De maneira prévia, para esclarecer melhor aquilo a que nos referimos como um
carater plastico® na poesia muriliana, seria de utilidade nos remetermos a dois dos cinco
principios que o poeta e critico Sebastido Uchoa Leite, em “A meta multipla de Murilo
Mendes” (2003), esbogara para o que a seu ver configuraria algo como uma “estética de
base” muriliana: 1° “O predominio intenso das imagens visuais, que ddao um carater
plastico a essa poesia”; 2° “A ideia permanente de montagem/desmontagem?, que, além
do carater plastico, traz consigo as ideias de corte, movimento e ritmo, que sdo as mesmas

das artes visuais, [...], que ddo a essa poesia o aspecto intenso de modernidade” (LEITE,

20 Seria interessante aqui fazer mengéo as famosas palavras de Jodo Cabral de Melo Neto a respeito de tal
caracteristica da poética muriliana: “a poesia de Murilo me foi sempre mestra, pela plasticidade e novidade
da imagem. Sobretudo foi ela quem me ensinou a dar precedéncia a imagem sobre a mensagem, ao plastico
sobre o discursivo” (MELO NETO apud BOSI, 2006, p. 478).

21 O procedimento da montagem em Murilo Mendes pode ser observado tanto na fatura imagistica, quanto
nas colagens dialdgicas da alteridade que sera evidenciada nos poemas de Convergéncia.
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2003, p.64). Esses dois principios podem ser apontados como configuradores de alguns
dos poemas de temaética biblica da obra Sonetos brancos dentre os quais citamos; o
segundo, ndo sendo tdo 6ébvio como o primeiro, pode ser claramente ilustrado nas
enumeragOes escatologicas que funcionam como colagens em “O Escrivao”, por

exemplo.

1.1.2 O pensamento tipoldgico e a poética essencialista de Murilo Mendes

A comunicagdo entre épocas e geracdes interrompe-se quando um dado
repositorio de conhecimento partilhado se perde. Da mesma forma que
as “grandes obras antigas”, como o Fausto de Goethe, sO sdo legiveis
nos termos de textos maiores e mais antigos, como a Biblia — que
William Blake chamou de “0 grande cddigo da arte” —, as anotagdes
de nossos avos e bisavds sé sdo legiveis nos termos das histérias de
familia recontadas oralmente. H4, entdo, um paralelo entre a memoria
cultural, que supera épocas e é guardada em textos normativos, e a
memoria comunicativa, que normalmente liga trés geracOes
consecutivas e se baseia nas lembrangas legadas oralmente
(ASSMANN, 2011, p. 17, grifo nosso).

Esta citacdo, da obra Espacos da recordacdo (2011), de Aleida Assmann, nos é
aqui relevante para que possamos entender um dos motivos responsaveis por grande parte
da dificuldade interpretativa de uma razoavel parcela da obra poética de Murilo Mendes.
Trata-se de uma caracteristica, a qual poderiamos denominar ético-ideoldgica, que
embasa parte da concepc¢do de poesia de nosso autor e que, devido a distancia que se
encontra do arquivo daquilo que é tomado por Assmann como nhossa memoria
comunicativa, se tornou de dificil compreensdo para os leitores modernos. Embora
importante para a compreensdo da mentalidade cristd que engloba grande parte de nossa
memoria cultural do ocidente. O pensamento tipoldgico cristdo formulado poeticamente
por Murilo Mendes, e praticado com intensidade nestes momentos de grande apreensao,
se tornou uma chave de dificil acesso para os seus leitores. Parece-nos mesmo
surpreendente a aparente auséncia, dentre os principais estudos de sua obra, de uma maior
atencdo para o paralelo entre a filosofia essencialista de seu amigo Ismael Nery e o
arquétipo temporal tipoldgico do pensamento medieval cristdo. Irene Franco Miranda,
aproximando-se dessa relacdo, parece compreender a concepcéo temporal cristd como

anti-historica, o que, como veremos, ndo é bem assim.
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Para abordarmos conceitualmente essa segunda concepg¢éo de tipologia na obra
muriliana, vale a pena tracar um pequeno percurso que nos permita compreendé-la com
mais clareza, através de sua relagdo com uma figura de imagem poética cara a todo
escritor religioso, a alegoria.

Ao lado do uso dos simbolos biblicos que parecem caracterizar-se nisto que, em
acordo com a concepgao de Aby Warburg, denominamos como “férmulas de pathos”, a
alegoria também parece possuir uma posicdo de destaque entre os procedimentos
poéticos de Murilo Mendes. Dentre os tedricos que formularam o problema desta
configuragdo metafdrica, Georg Lukdacs, em seu texto “Alegoria e Simbolo”, que pode
ser encontrado em seu quarto tomo da Estética (1967), além de ressaltar as conexdes da
alegoria com a religido, analisando prerrogativas de Goethe, se utiliza das palavras desse
para descrevé-la: “A alegoria transforma a aparéncia em um conceito, ¢ 0 conceito em
uma imagem, mas de tal modo que o0 conceito mantenha-se e se contenha na imagem,
limitado e completamente, sendo a imagem o verdadeiro interlocutor??” (LUKACS, 1967,
p. 424).

Neste ponto é inclusive relevante nos direcionarmos ao segundo poema de Sonetos
brancos, intitulado “Alegoria”; onde o sujeito lirico ira se dirigir ao conceito como a uma
“Senhora, de violeta e cinza engrinaldada”, que lhe inspira terror, descendo diante
daquele, “uma cortina de enigmas”. Essa tal senhora Alegoria seria, conforme exposto no
ultimo terceto do soneto, uma emissaria do purgatorio, encarregada de recordar ao
coracdo humano, seu antigo e amargo exilio®. Esse poema parece nos remeter, mais
precisamente, a concepcao de alegoria crista exposta pelo professor de cinema Ismail

Xavier, em seu texto “Alegoria, modernidade e nacionalismo” (1984):

Na perspectiva cristd, é a propria textura da histéria que se transforma
em alegoria (lugar de incompletude que solicita preenchimento?), na
medida em que se olha para a experiéncia humana no tempo como um
desenrolar do plano divino, 0 homem vivendo um drama cdsmico de
culpa e redengéo.

22 |ivre traducdo da edicdo em espanhol.

2 Gostariamos de frisar que o préprio conceito de exilio é de imensa relevancia para a poética muriliana,
vindo a configurar-se, ao lado do procedimento da intertextualidade, sob duas manifestacGes distintas (na
hermenéutica cristd como o exilio primeiro da humanidade — a expulsdo de Addo e Eva do paraiso; e exilio
cultural do proprio poeta, em sua maturidade longe da terra natal) como vetor determinante e configurador
intertextual dos dois momentos da trajetdria poética de Murilo Mendes, aqui abordados.

24 Notemos, mais adiante, a importancia da concepcdo de preenchimento para a compreensdo da
interpretagdo tipoldgica da historia, desenvolvida nas palavras de Erich Auerbach.
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Dentro dessa perspectiva teoldgica, a alegoria, entendida como
manifestacdo de uma linguagem especial ou sagrada [0 conceito
autdbnomo de Luk&cs], tem uma natureza enigmética determinada pelo
‘ocultamento intencional’, jogo de senhas necessario a salvaguarda da
verdade, cifra dos deuses disponiveis a leitura tanto mais lUcida quanto
mais iluminado o intérprete. E preciso ter a chave do enigma, ter
passado por uma educagdo especial e por ritos de iniciacdo, ser o
sacerdote capaz de ler o oraculo, adivinhar o essencial a partir dos sinais
da natureza® (XAVIER, 1984, p. 53).

Amparando-nos nas palavras de Ismail Xavier, ndo fica dificil percebermos uma aparente
relacdo do processo poético da alegoria com o mecanismo de elaboracdo temporal na
poesia de nosso autor. Murilo Mendes, que inclusive publicara, em 1942, um livro com o
titulo Mundo enigma, parece desenvolver este jogo oracular alegérico como parte do
desvendamento da situacdo de seu tempo; no aforismo 329, de O discipulo de Emadus,
dird: “nossa vida € uma continua alusdo a uma realidade superior que nos escapa na sua
totalidade, mas da qual percebemos todos os dias indicios e centelhas. Nem tudo nos é
revelado, mas nem tudo ignoramos” (MENDES, 1994, p. 847).

Ao afastarmo-nos da concepg¢do cerrada exposta por Lukécs e apropriarmo-nos da
concepcao alegorica exposta por Ismail Xavier, nos aproximamos deste tipo muito
particular de alegoria, que ndo pode ser dissociado da visdo de mundo crista de nosso
poeta; na verdade, trata-se mais de um procedimento alegérico, que engloba e modaliza
grande parte do jogo intertextual desta poesia, do que do uso, propriamente dito, da figura
de linguagem comumente denominada alegoria. E aquilo que chamamos previamente de
interpretacdo figural, conforme Auerbach, e pensamento tipolégico, segundo o critico
literario Northrop Frye. Ao longo deste trabalho, através de referéncias diretas de Murilo
Mendes, retiradas de seu compéndio de aforismos, praticamente contemporaneo de
Sonetos brancos, O discipulo de Emaus®, procuraremos reforcar a hipotese de que a ideia
de pensamento tipoldgico, enquanto forma particular de procedimento alegérico
historico-textual, condiz com o arquétipo temporal que configura grande parte da poesia

muriliana destes tempos.

% Aqui é possivel relacionar a ideia de um intérprete iniciado nos enigmas da alegoria, com a dificuldade
de percepg¢do do pensamento tipoldgico como constituinte da poética muriliana, e com a dificuldade de
apreensao da obra de arte, mediante a perda comunicativa, na meméria cultural, entre geracdes distintas,
exposta na citacdo de Aleida Assmann que serve de abertura a este topico.

26 Esta obra j& foi apontada como extremamente significativa para a compreensdo da poética muriliana por
Haroldo de Campos, em seu artigo “Murilo e o mundo substantivo”, e por Luciana Stegagno Picchio em
seu texto “Itinerario poético de Murilo Mendes”.
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O critico literario canadense, Northrop Frye, em sua obra O Codigo dos codigos
(2004), ird empreender um estudo detalhado das relagfes que se estabeleceram, ao longo
da formacdo de nossa memdria cultural, entre a Biblia e a literatura ocidental. Frye ira
abordar as estruturas verbais biblicas como mitos, os quais, do ponto de vista da critica
literaria, aproximam-se a ideia de mythos, narrativa ou enredo; embora, também em
consonancia com o significado mais geral de mito, sdo estruturas que conformam
historias culturais e transformam-se em matéria literaria. Segundo o critico, esta estrutura
verbal particular, delineada pela Biblia — a qual Frye denominara de kerygma, ou
revelacdo, relacionando-a uma divisdo evolutiva (mas ndo necessariamente progressiva)
triplice da linguagem artistica, metaforica, metonimica e descritiva — ira continuar a “dar
forma as metaforas e as retoricas de tipos posteriores de estrutura” (FRYE, 2004, p. 61).

A referéncia ao autor de Anatomia da critica (1957) nos se faz relevante ao nos
permitir compreender a interpretacao temporal crista, categorizando-a como uma espécie
particular de retérica que, partindo de um processo exegético das Sagradas Escrituras,
acabou vindo a configurar-se como visdo de mundo do individuo ocidental, herdeiro da
memoria cultural judaico-cristd. Sendo assim, a tipologia biblica “¢ uma forma de
retorica, e pode ser estudada criticamente como tal, tanto como qualquer outra forma de
retorica” (FRYE, p. 109-110). E esta retorica da Revelagdo (kerygma)?’ o que nos
auxiliara na compreensdo dos procedimentos intertextuais que configuram grande parte
desta parcela da poesia muriliana que, como parece ser, se configura programaticamente
através de uma intencdo religiosa.

Northrop Frye nos tornara mais clara a relagdo que buscamos estabelecer entre os
procedimentos tipolégicos que identificamos na trajetéria muriliana. Quanto ao jogo
intertextual religioso de Murilo Mendes, que sera apreendido em Sonetos brancos,

consideremos estas palavras do critico canadense:

Além de criar imagens que inspiraram toda a pintura do Ocidente, a arte
literaria e as plasticas, o teatro, pela sua referéncia a histéria sagrada do
cristianismo, a Biblia criou um sentido arquitetdnico para toda a criagdo
artistica. Um sistema literario é construido nessa visdéo como uma
catedral, onde cada obra tem seu nicho e se articula com as demais,
criando o sentido temporal de uma tradicdo que se renova ou com que
se rompe, mas que continua como referéncia (FRYE, 2004, p. 276,
grifo nosso).

21 E também essa retorica da kerygma, ou revelacdo (uma retorica escatoldgica, fundada na concepcéo
tipoldgica da historia), que estrutura aqueles poemas que viremos a denominar como exemplares de uma
poesia-revelacao.
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Frye vai ainda mais longe, aumentando mitologicamente a importancia da Biblia
enquanto recurso de andlise intertextual literaria e nos auxiliando a entender como a
Biblia veio a constituir-se, ao longo do tempo, em algo como uma privilegiada estrutura
de inteligibilidade para grande parte da literatura ocidental e, a nosso ver, também para a

leitura da poesia muriliana:

A forma particular da obra literaria se torna significante e perceptivel
pelo modo como essas visdes, a diacronica e a sincronica, se articulam.
Foi a Biblia, mais do que a tradicdo classica, que criou esse
procedimento sobretudo no plano interno das obras, e foi a Biblia
também que, por assim dizer, “ensinou” o0s escritores, mesmo o0s
modernos, a proceder desse modo (FRYE, 2004, p. 276).

Por sua vez, o fil6logo Erich Auerbach, em seu estudo intitulado Figura, no
intento de apresentar sua interpretacdo da visao poética predominante na obra maxima de
Dante Alighieri, A divina comédia, empreende um minucioso levantamento filoldgico do
termo figura, esbocando um panorama explicativo da interpretacao figural empreendida
pelos doutores da Igreja em sua leitura histérico-profética das Sagradas Escrituras;
interpretacédo a qual Auerbach considera crucial para uma leitura apropriada da obra de
Dante. Aos nossos olhos, a visdo essencialista da arte, esbocada por Murilo Mendes
através da influéncia critica cat6lica que o poeta recebeu de seu amigo pintor Ismael Nery,
configura-se, como dissemos, em aparente paralelo com o procedimento ilustrado na
citada obra de Erich Auerbach.

Segundo o autor de Mimesis, a interpretacdo figural, ou o procedimento da figura,
delineia-se como uma leitura historica da Biblia — de cunho alegoérico — empreendida
pelos cat6licos que buscavam interpretar o Antigo Testamento, sob um prisma pelo qual
esse se tornaria um prenuncio profético daquilo que viria a realizar-se no Evangelho e
que, por sua vez, prenunciaria todo o desdobramento da historia da humanidade até o
momento decisivo que confirmaria a chave interpretativa cristd, a consumacdo do

Apocalipse e o retorno a Eternidade. Segundo as palavras do critico alemé&o:

a interpretacao figural, que desde o apostolo Paulo amplia por analogia
o ambito do texto biblico ‘até o fim do mundo e a vida eterna’, esta
fundada numa alegoria, mas difere da maioria das formas conhecidas
de alegorizagdo em virtude do carater historico dos seus termos. Ou
seja: na ‘figura’ um acontecimento terreno ¢é elucidado pelo outro; o
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primeiro significa o segundo, o segundo ‘realiza’ o primeiro
(AUERBACH, 1997, p. 9).

Destas colocacGes iniciais, duas caracteristicas devem ser ressaltadas. Em
primeiro lugar — a figura conforma um procedimento interpretativo de carater alegorico e
intertextual; em segundo lugar — a interpretagéo figural, apesar de sua conformacao
alegoérica, possui um carater histérico?®. Este modo de interpretacdo textual e histérica
teve crucial importancia para a Igreja Catolica, antes da Reforma, nos primérdios de sua
expansdo, possibilitando, para 0os povos recém-convertidos, uma aceitacdo do Velho

Testamento atraves ndo de seu carater de historia da tradi¢éo judaica, mas

em primeiro lugar, como figura rerum ou profecia fenomenal, como
uma prefiguracdo de Cristo, dando-lhes uma concepcdo bésica da
historia, que deriva sua forca de coacao de sua unido insuperavel com a
fé e que, por quase mil anos, havia de permanecer como a Unica visao
aceita da histéria. Consequentemente, a atitude encarnada na
interpretacdo figural tornou-se um dos elementos essenciais da
representacdo cristd da realidade, da histéria e do mundo concreto em
geral (AUERBACH, 1997, p. 45— 46).

Segundo o critico, a Figura se estabelece através de relagdes de similitude entre dois
acontecimentos, aos quais Auerbach ird se referir em termos de “figura” e
“preenchimento”. Como exemplo classico, podemos pensar na ideia de que o Moisés do
Velho Testamento € considerado pelos cristdos como uma das figuras de Cristo, que seria,
entdo, o seu preenchimento. Entretanto, isto ndo faz de Moisés menos real que Jesus
Cristo, pois, para o catdlico, “as figuras historicas reais devem ser interpretadas
espiritualmente (spiritaliter interpretari), mas a interpretacdo aponta para um
preenchimento carnal e, por conseguinte, histérico (carnaliter adimpleri: De
ressurectione) — pois a verdade fez-se carne ou histéria.” (AUERBACH, 1997, p. 31).
Acreditamos que seja valido transcrever aqui duas cita¢cbes um pouco longas da
obra de Auerbach que nos permitirdo sintetizar mais claramente o mecanismo figural,
para que entdo possamos tentar ilustrar 0 modo pelo qual essa tipologia mostra-se
embutida na concepcéo de visdo poética de Murilo Mendes. A primeira delas nos ilustra

o procedimento figural, diferenciando-o dos processos alegoricos mais conhecidos.

28 Isto nos leva a discordar, da constatacdo de Irene Miranda Franco, quando se refere & compreensdo
temporal de Pascoal para interpretar o essencialismo, de que o entendimento de eventos do tempo historico
como sucessdo de figuras, cujo significado Gltimo se encontra na Vinda do Cristo, ou seja, na Revelagdo da
Verdade (Parusia), filiaria o pensador (e, por conseguinte, o poeta) a correntes a-historicas do Cristianismo
(FRANCO, 2001, p. 64).
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A interpretagcdo figural estabelece uma conexdo entre dois
acontecimentos ou duas pessoas, em que 0 primeiro significa nédo
apenas a si mesmo mas também ao segundo, enquanto o segundo
abrange ou preenche o primeiro. Os dois polos da figura estéo separados
no tempo, mas ambos, sendo acontecimentos ou figuras reais, estéo
dentro do tempo, dentro da corrente da vida historica. S6 a compreenséo
das duas pessoas ou acontecimentos é um ato espiritual, mas este ato
espiritual lida com acontecimentos concretos, sejam estes passados,
presentes ou futuros, e ndo com conceitos e abstracGes; estes Gltimos
sdo secundarios, ja que promessa e preenchimento sao acontecimentos
historicos reais que ou j& aconteceram na encarnacdo do Verbo, ou
ainda acontecerdo na segunda vinda. E claro que os elementos
puramente espirituais entram na concep¢do do preenchimento
derradeiro, ja que ‘meu reino nao é deste mundo’; ainda assim sera um
reino real, ndo uma abstracdo imaterial; apenas a figura, ndo a natura
deste mundo, passara e a carne ressucitara. Como na interpretacdo
figural uma coisa esta no lugar de outra, ja que uma coisa representa e
significa a outra, a interpretacdo figural é ‘alegérica’ no sentido mais
amplo. Mas difere da maior parte das forma aleg6ricas conhecidas tanto
pela historicidade do signo quanto pelo que significa. A maior parte das
alegorias que encontramos na literatura ou na arte representa uma
virtude (por exemplo, sabedoria), uma paixao (ciime), uma instituicao
(justica) ou, no maximo, uma sintese muito geral de um fenémeno
histérico (a paz, a patria) — nunca um acontecimento definido em sua
plena historicidade (AUERBACH, 1997, p. 46).

A proxima citacdo serve para nos esclarecer que a interpretacdo figural da historia,
implica, necessariamente, uma relagdo com um terceiro polo significativo, a dimenséo do
futuro que € também inicio; a ParGsia e a instauracdo da nova terra e do novo céu, o Juizo
Final e desvelar-se da Eternidade. Deste modo, 0 que temos é um processo alegorico de
compreensdo da realidade (de carater profético), que planifica a estrutura historica da
humanidade sobre um eixo de trés dimensdes, que se relacionam através da polarizacdo
abrangente do Tempo e da Eternidade (portanto, ndo € gratuito, como veremos, a escolha

deste titulo para a obra mais dogmatica de Murilo Mendes).

A profecia figural implica a interpretagdo de um acontecimento
mundano através de um outro; o primeiro significa o segundo, o
segundo preenche o primeiro. Ambos permanecem acontecimentos
historicos; ainda assim, vistos deste angulo, contém algo de provisorio
e incompleto; um remete ao outro e juntos apontam para algo no futuro,
algo que esta para vir, que serd o acontecimento real, verdadeiro,
definitivo. Isso ndo é verdade apenas em relacdo a prefiguracdo do
Velho Testamento, que aponta para a encarnacdo e a proclamacdo do
evangelho, mas também para aqueles acontecimentos recentes, pois
eles também ndo sdo o preenchimento derradeiro, mas trazem em si
mesmos uma promessa do fim dos tempos e do verdadeiro reino de
Deus. Desse modo, a historia, com toda a sua forga concreta, permanece
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para sempre uma figura encoberta, requerendo uma interpretacdo. Sob
esse aspecto, a historia de qualquer época nao possui a auto-suficiéncia
prética que, tanto do ponto de vista do homem primitivo quanto do da
ciéncia moderna, reside no fato consumado; ao contrério, toda histéria
permanece aberta e questionavel, aponta para algo ainda oculto®, e o
carater provisorio dos acontecimentos na interpretacdo figural é
fundamentalmente diferente do carater provisério dos acontecimentos
na visdo moderna do desenvolvimento histérico. Na visdo moderna, o
acontecimento provisério é tratado como um momento dentro de um
processo horizontal indivisivel; no sistema figural, a interpretacéo vem
sempre de cima; os acontecimentos sdo considerados ndo em sua
relacdo indivisivel com um outro, mas separados individualmente, cada
um deles em relacdo com uma terceira coisa que, apesar de prometida,
ainda ndo se tornou presente. Enquanto na visdéo moderna o
acontecimento é sempre auto-suficiente e garantido, embora a
interpretacdo seja fundamentalmente incompleta, na interpretacdo
figural o fato estd subordinado a uma interpretacdo que ja estd
plenamente garantida desde o comego: 0 acontecimento passa a ser
definido segundo um modelo ideal que é um protoétipo situado no
futuro® e, por conseguinte, apenas prometido. Esse modelo situado no
futuro e imitado pelas figuras (lembremo-nos do termo imitativo
veritatis [imitacdo da verdade]) evoca nogdes platbnicas. Isto nos
conduz para mais longe ainda. Pois cada modelo futuro, embora
incompleto como historia, ja estd preenchido por Deus e ja existe
eternamente em Sua providéncia. [...] N&o s6 as figuras séo
provisérias, como sdo também a forma provisoria de algo eterno e
atemporal; apontam néo s6 para o futuro concreto, mas também
para algo que sempre existiu e existird; apontam para algo que
necessita de interpretacdo, que na verdade sera preenchido no
futuro concreto, mas que ja estd presente, preenchido pela
providéncia divina, que ndo conhece diferencas de tempo. Esta
dimensdo eterna ja esta figurada nelas, que, desse modo, sdo a0 mesmo
tempo uma realidade fragmentaria proviséria e uma realidade eterna
velada (AUERBACH, 1997, p. 50, grifo nosso).

A importancia dessa ideia a compreenséo catolica do mundo de nosso poeta é bem
sintetizada, por sua vez, no aforismo 259, de O discipulo de Emads: “Ensaio da biografia
do cristdo: nasceu na primeira pagina do Génesis. Amou em todas as paginas do
Evangelho. Morreu na ultima pagina do Apocalipse. Espera a ressurei¢cdo dos mortos”
(MENDES, 1994, p. 841). Realmente, a partir do momento que compreendemos a
importancia e o funcionamento desse arquétipo temporal, ndo € dificil encontrar sua
manifestacdo poética dispersada ao longo de grande parte da obra muriliana, apos sua

conversao e, por sua vez, uma posterior atenuagdo do mesmo. Em “Oficio humano”, de

2 “Nossa vida ¢ uma continua alusdo a uma realidade superior que nos escapa na sua totalidade, mas da
qual percebemos todos os dias indicios e centelhas. Nem tudo nos ¢ revelado, mas nem tudo ignoramos”;
aforismo n° 329, O discipulo de Emals (MENDES, 1994, p. 847).

30 Assim como no soneto “O espelho”, que analisaremos adiante, dird o eu-lirico: “Signo de futura realidade

2

sou .
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Poesia liberdade (1947) — segundo Luciana Stegagno Picchio, “talvez a obra (...) mais
comprometida com a realidade contingente, a guerra, o fascismo” (PICCHIO; In:

MENDES, 1994, p. 1673) — sumariara o sujeito lirico:

Esperemos na angustia e no tremor o fim dos tempos,
Quando os homens se fundirem numa Unica familia,
Quando ao se separar de novo a luz das trevas

O Cristo Jesus vier sobre a nuvem,

Arrastando por um cordel a antiga Serpente vencida.

E importante atentarmo-nos, entretanto, para o fato de que essa concep¢do, em Murilo
Mendes, modalizada através da formulacéo da filosofia essencialista, ndo representa, em
absoluto, o posicionamento evasivo que talvez possa insinuar o primeiro verso acima,
com a forma subjuntiva do verbo esperar. E, pelo contrario, a perspectiva de um
catolicismo engajado® e de uma ideia de visao poética transcendente, mas humanista,
que poderemos fazer jus a relevancia da relacédo entre a filosofia da arte essencialista e a
interpretacdo figural®? da realidade para a poética muriliana; para reforcgar este argumento,
basta voltarmos um pouco atras na argumentacao para uma nova leitura dos versos citados
previamente a respeito da intensificacdo escatolégica no periodo da guerra.

T. S. Eliot, em seu pequeno artigo, “Religido e literatura” (1975), ao discorrer
sobre as relaces do autor e do leitor cristdos e as implicagdes da ética religiosa com a
arte literéria, em uma época onde a moral religiosa deixara de ser dominante para ocupar
uma posicdo periférica, principalmente na critica, formulara nas seguintes palavras um

argumento que nos ajuda a iluminar a abordagem aqui pretendida:

Se nds, como leitores, mantemos nossas convicgdes morais e religiosas
a parte, e disfrutamos de nossas leituras apenas por deleite, ou em um
plano superior, por prazer estético, eu iria apontar que o autor,
quaisquer sejam suas intencfes conscientes em escrever, na pratica, ndo
reconhece tais distingdes (ELIOT, 1975, p. 101).

31 “Existe outro livro que contenha uma tio grande soma de realidades como a Biblia? Nio. E portanto
inutil falar de evasao a propdsito do cristianismo”, aforismo n® 498 de O discipulo de Emaus (MENDES,
1994, p. 865, grifo nosso).

32 Como visto, os termos interpretacdo figural (Auerbach) ou tipoldgica (Frye) possuem aqui a mesma
conotacdo, visto que, a nossos olhos, ambos os estudos, de certo modo, se integram e complementam-se. A
escolha de Frye pelo conceito de tipologia, para a classificacao retérica daquilo que Auerbach denominara
de interpretagdo figural remete ao fato, ja observado pelo estudioso alemdo, de que os “primeiros trabalhos
da literatura cristd foram escritos em grego, e a palavra mais frequentemente usada neles como
‘prefiguracdo’ — na Epistola de Barnabas, por exemplo — é typos” (AUERBACH, 1997, p. 39).
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Isto porque “a base comum entre religido e ficgdo ¢ o comportamento. Nossa religido
impde nossa ética, 0 juizo e a critica de n6s mesmos, e 0 comportamento para com 0S
nossos proximos®” (ELIOT, 1975, p. 101). Nosso poeta mineiro chegara mesmo a
declarar que “viver a poesia € muito mais necessario e importante do que escrevé-la”
(MENDES, 1994, p. 843); como ndo poderia deixar de ser, perante a missao da poesia
em seu projeto ético, segundo o qual: “através dos séculos o poeta é encarregado, ndo so6
de revelar aos outros, mas de viver praticamente no seu espirito e no seu sangue, a vocagao
transcendente do homem” (MENDES, 1994, p. 871).

Quando passamos a associar mais conscientemente o pensamento religioso do
poeta e sua concepcao de visdo poética como transcendente, parece-nos que se torna mais
clara a relacdo do pensamento tipol6gico cristdo com o essencialismo artistico que
configura parte de seu projeto estético, e ao qual nos voltaremos mais atentamente agora.
Segundo Joana Matos Frias, em O Erro de Hamlet, o sistema filosofico do essencialismo
de Ismael Nery é um dos “formantes que regulam a ldgica interna da poesia muriliana”,
a despeito da “heterogénese” que ela busca evidenciar ao longo de sua trajetoria. O
préprio poeta foi quem teorizou, traduziu em palavras e expds a concepcdo filosofica do
amigo pintor; o conjunto de artigos que nos transmite essa “filosofia” foi posteriormente
reunido no volume Recordacbes de Ismael Nery (1996). Transcrevamos aqui dois
excertos — um do proprio poeta e o outro de Matos Frias — que nos servirdo para tentar
compreender mais claramente a relagdo que propomos, ilustrando sinteticamente a

proximidade do sistema filos6fico e 0 pensamento figural ou tipoldgico cristao:

Ismael tinha apenas 25 ou 26 anos de idade, e ja seus proximos sabiam
que havia construido um sistema filosofico muito original, apesar de o
ndo escrever. Era o essencialismo, baseado na abstracdo do tempo e do
espaco, na selecdo e cultivo dos elementos essenciais a existéncia, na
reducdo do tempo a unidade, na evolucdo sobre si mesmo para
descoberta do proprio essencial, na representagdo das nocles
permanentes que dardo a arte a universalidade (MENDES, apud
MATOS FRIAS, 2000, p. 289).

O essencialismo constituira, desde o primeiro livro publicado por
Murilo Mendes — Poemas, de 1930 — a homogénese da sua poética,
sobredeterminando quatro principios matriciais: i) a universalidade da
arte, e, concretamente, da poesia; ii) a definicdo do artista-poeta como
estabelecedor de relag@es, e, portanto, centro de convergéncia; iii) o
entendimento da obra ou do texto como lugar de reconciliacdo de

33 Responsabilizamo-nos pela tradugdo em ambos os trechos.
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contrarios; e iv) a necessidade de abstracdo do espaco e do tempo
(MATOS FRIAS, 2000, p. 290).

A relacdo com o método de interpretacdo historica figural, conforme exposto por
Auerbach, estabelece-se principalmente através do segundo e do ultimo principio
elencados pela professora e estudiosa da poesia. A abstracdo do espago e do tempo séo,
para o poeta, formas de alcangar, intelectualmente, através da provisoriedade das coisas,
aquele “algo eterno e atemporal [...] que sempre existiu e existira”, “que necessita de
interpretacdo, que na verdade sera preenchido no futuro concreto, mas que ja esta
presente, preenchido pela providéncia divina, que ndo conhece diferencas de tempo”
(AUERBACH, 1997, p. 50), e que, portanto, traduz o oficio humano da poesia de
selecionar e cultivar os “elementos essenciais a existéncia, na redugdo do tempo a
unidade”.

Facamos, entdo, aqui, uma breve citacdo de Frye, que nos permitira estabelecer
uma relacdo direta do essencialismo com a perspectiva alegorica da interpretacgdo figural

/ tipologica conforme descrita pelo autor canadense:

A tipologia é uma figura de linguagem que se move no tempo: o tipo
existe no passado, o antitipo no presente; ou aguele no presente e este
no futuro. A tipologia, enquanto modo de pensar, é na verdade uma
teoria da histdria, ou mais precisamente do processo histdrico: isto ela
tanto pressupde quanto sugere. Ela assim supde haver algum
significado ou fim na histéria, e que mais cedo ou mais tarde algo
ocorrera, algum evento ou eventos que mostrardao este significado ou
fim e assim tornar-se-d40 um antitipo do que aconteceu antes (FRYE,
2004, p. 110).

E aqui, antecipando parte de nosso percurso argumentativo, ao pensarmos O
desdobramento e a mudanca de énfase na poética muriliana, segue nos profetizando o

critico:

Nossa confianca moderna no processo historico, nossa crenga em que,
apesar da confusdo ou mesmo do caos aparente, 0s eventos humanos
conduzem a algum lugar e apontam para algo, sdo, provavelmente, um
legado da tipologia biblica. Pelo menos ndo consigo pensar em outra
fonte para compor sua tradigdo (FRYE, 2004, p. 110).

As duas citacdes de Frye o colocam em acordo a teorizac¢do de Auerbach, por nos
revelar claramente as duas observacdes que fizéramos, previamente, em relacdo a

interpretagdo figural: a tipologia biblica é “uma figura de linguagem” de carater histdrico,
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e desse modo, mesmo a filosofia essencialista de Ismael Nery, uma “espécie de esbogo
para uma nova formulagdo do cristianismo” (AMOROSO, 2013, p. 130), implica uma
interpretacdo da historia pelo crente; logo, para o cristdo, a abstracdo do tempo néo anula
a histdria por fragmenta-la, antes, a reajusta, de acordo com o plano essencial de todo o
tempo historico que, lembremos, nada mais é do que o desenrolar da Queda até o
reestabelecimento da nova Jerusalém Celestial.

Essa afirmacdo reforca a perspectiva, que buscaremos expor em nossa
argumentacao, de que encontramos dois procedimentos tipologicos (e portanto — acredito
que, ja claro neste ponto do argumento — intertextuais) distintos, como configuradores
dos dois momentos poéticos abordados na presente dissertagdo, ambos — a tipologia crista
e a tipologia literaria (espécie de adaptacdo erudita cristd do dogma, tdo caro a Murilo, da
Comunhédo dos Santos) — relacionam-se, como procuraremos demonstrar, com uma
relacdo reflexiva do poeta diante do Tempo. A importancia dessa concepc¢éo alegorico-
temporal e 0 embasamento teoldgico do poeta podem ser iluminados por suas proprias
palavras, no texto “A poesia e 0 nosso tempo” (2014), publicado em 1959:

Entre 1924 e 1952 fiz acurados estudos de religido catolica, ora por
minha conta, ora sob a orientacdo de dois ilustres tedlogos beneditinos,
dom Tomaés Keller e dom Martinho Michler. Bem que tenha lido e
meditado por diversas vezes toda a Biblia, dediquei-me em particular
as epistolas de Sdo Paulo e ao Evangelho de Sdo Jodo. Li também
inimeros tratados patristicos. Entre os medievais estudei com muita
atencdo Mestre Eckhart, Suso e Raimundo Lulio. Do rico patrimdnio
cultural do catolicismo em nossa época interessou-me mais a obra de
tedlogos, exegetas e socidlogos como Newman, dom Anscar Vonier,
dom Columba Marmion, Karl Adam, Romano Guardini, Henri de
Lubac, Teilhard de Chardin, L. Lebret, do que a de poetas e romancistas
como Claudel, Péguy, Mauriac, Bernanos, Grahaam Greene, se bem
que conheca e admire a todos esses também (MENDES, 2014, pp. 250-
251, grifo nosso).

Para finalizar este topico, chamamos a atencdo aqui, para a coincidéncia cronoldgica,
revelada pelo poeta, do afastamento dos estudos de religido catélica com o ano de sua

primeira viagem a Europa.

1.2 A arte como codigo
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Foi no ano de 1957 que Murilo Mendes estabeleceu-se em solo italiano.
Contratado do Departamento Cultural do Itamarati, 0 poeta passara a lecionar aulas de
cultura e literatura brasileira na universidade romana de letras, La Sapienza. Desde 1952,
circulando entre paises europeus, Murilo Mendes, aos 56 anos de idade, apos realizar
missdes culturais na Espanha, Bélgica, Holanda e Franca, talvez ndo imaginasse que a
mudanca para Roma seria definitiva em sua vida, e crucial para sua arte.

Esse fato € de importancia a nosso argumento, pois, em si, ja estabelece as
premissas de duas constantes que se fardo materializar na poética do autor. Um carater
cosmopolita, que mescla influxos culturais universais de topografias completamente
distintas, e, sintetizado no oficio docente do poeta, 0 contato permanente e atencioso com
a producdo artistica de seu pais natal. E desta premissa que partimos, entdo, para o
segundo momento de enfoque intertextual da matéria cultural que passamos a observar
nesta pesquisa, e que, nos parece, constitui uma espécie de alternancia de prisma poético,
fundamental para os desdobramentos observados na trajetdria do autor, geralmente
expostos como configuradores de sua segunda fase.

E aqui que se torna possivel a interpretacdo de uma divergéncia na perspectiva
temporal delineada em sua poesia. Embora, do comeco ao fim, suas obras apresentem um
constante projeto poético de abstracdo espaco-temporal, até certo ponto de sua poesia,
como vimos, Murilo, em suas abstracOes essencialistas, tracara entornos temporais
tipoldgicos que suscitavam a concepcdo daquilo que conhecemos como o tempo linear
Cristdo. Ja disséramos, que para 0 poeta religioso, a situacdo do homem de seu tempo
ilustrava-se como um prenuncio ao irremediavel Juizo Final. O Apocalipse ndo veio, e
parece que Murilo, em plena maturidade poética, melancolico, afastado de seu pais natal
e vivenciando, apés o caos bélico, a paz sarcastica da Guerra Fria e 0 memorando diario
da barbarie na Guerra do Vietnd, passara a voltar-se mais para a situacdo concreta do
homem de entdo; embora seu catolicismo se mantenha em tragos sutis, agora ele adquire
um matiz cultural; o poeta cansa-se de vislumbrar a Eternidade no futuro e langca méo de
artificios que buscam reconstruir o passado. Um passado que ndo é s seu, mas de toda a
civilizagdo ocidental. A partir desse momento, a melancolia de sua verve passa a se
traduzir em um constante e nostélgico desejo de revisitacdo historica, seja das proprias
memorias de sua infancia e juventude em sua prosa ou atraves da releitura cultural que se
manifesta explicitamente em obras como Contemplacéo de Ouro Preto (1954), Siciliana
(1959), Tempo espanhol (1959) e, carregada deste universalismo enciclopédico, em sua

obra experimental, Convergéncia.
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Aqui ¢ valido nos remetermos as palavras de Murilo Marcondes Moura a respeito
desta guinada perspectiva, a qual o critico sugere poder se vislumbrar j& em meados de
1945:

Envolvido nessa perspectiva do eu lirico [aqui o critico finaliza uma
analise do poema “Janela do Caos”, de Poesia liberdade, de1947] ha,
sem davida, um questionamento da fé (que ja aparecia em momentos
esparsos dos livros anteriores do poeta, excecdo feita a Tempo e
Eternidade), embora ainda dentro do ambito religioso. Em todo caso,
ele tem consequéncias enormes na producdo posterior do poeta. A
perspectiva escatoldgica, que vinha sempre precipitar a historia
para o seu final, cede lugar a uma religiosidade cuja ‘procura
obsedante da esperanca’ se di4 num contato mais direto com a
experiéncia concreta. Ha, simultaneamente uma maior absorcao da
realidade e uma redugdo do tom apocaliptico (MOURA, 1995, p.
189-190, grifo nosso).

De modo um pouco arbitrario, mas de valor para nossa analise, podemos selecionar em
Contemplacéo de Ouro Preto, ultimo livro publicado pelo poeta ainda em solo brasileiro,
dois versos da pecga de abertura, “Motivos de Ouro Preto”, poema de grave andamento e
ressonancias metafisicas, onde encontraremos um emparelhamento auspicioso do grande

desdobramento poético que buscamos abarcar nesta pesquisa:

E contra a dispersao das ossadas no tempo,
Que o amor a forma e a Promessa rejeitam,

Pois sdo exatamente estes dois eixos que irdo funcionar como centro gravitacional dos
dois momentos distintos que abordamos —a Promessa (e, por conseguinte, a interpretacédo
figural) — a énfase religiosa que constitui o interregno frutuoso de elaboracdo e
desenvolvimento da poética essencialista, e — 0 amor a forma — o0 acento morfoldgico e
metalinguistico que embasard toda a experimentacdo posterior do poeta, da
substantivacdo observada por Haroldo de Campos® e a transubstanciacio dos espagos
fisicos em forma poética que emolduram obras como Siciliana e Tempo espanhol, a malha
de intertextos poéticos e os inusitados experimentos formais que ddo vida a
Convergéncia. Sondando esta inflexdo na poética muriliana, que pode entdo ser
observada como algo condicionante do processo que fora apontado como uma ciséo
estrutural de sua obra em duas fases, observamos aquilo que Sebastido Uchoa apontara ja

a partir de Poesia liberdade como uma nova orientagdo de sua linguagem, que se torna

34 Cf. CAMPOS, H. 1992.
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menos abstrata e intemporal, passando a delimitar-se mais histdrica e topologicamente,
de modo que, a partir de entdo, o apego poético muriliano as visdes misticas e sagradas
ira se diluindo em dire¢do de uma “materialidade mais crua e resplandecente” (LEITE,
2003, p.65).

Dentro deste novo direcionamento de sua poética, o ecumenismo de Murilo
Mendes estende-se as mais diversas manifestagdes artisticas e é entdo que encontramos a
poesia de ares enciclopédicos de suas Ultimas obras. A riqueza de matéria cultural dos
ultimos poemas de Murilo Mendes também ndo passara despercebida ao olhar agudo do
critico José Guilherme Merquior. E neste ponto de sua trajetoria poética que, segundo ele,

Murilo Mendes

intensificou seu interessantissimo didlogo com a alta cultura ocidental,
literdria e extraliteraria, antiga ou contemporanea. Conversando
tragicos gregos e pintores abstratos, Pascal e Vico, Mozart e
Monteverdi, a arquitetura romanica e a mistica de S. Jodo da Cruz, o
barroco e a dodecafonia, dezenas de obras, autores e movimentos, a
poesia muriliana encerra toda uma vasta critica de formas e ideias —
uma perene li¢cdo de cultura como autocultivo, por isso mesmo de sumo
valor pedag6gico. [...] um exemplo Unico, na histéria do verso em
portugués, de privanca esclarecida com as letras e artes, transformadas
em permanente matéria poética (MERQUIOR, 1994, p.18-19).

Em suas Gltimas obras, a leitura cultural poética operada por Murilo Mendes segue
emparelhada com o que Luciana Stegagno Picchio, referindo-se particularmente a obra A
idade do serrote (1968), chamara de um sentido proustiano (MENDES; PICCHIO, 1994,
p. 1692), delineando o tom mnemdnico de sua escrita de entdo. N&o obstante o teor
memorialistico seja ressaltado em sua prosa (como por exemplo, nos livros A Idade do
Serrote e Poliedro [1972]), a abordagem pelo poeta da memoria cultural tem um
interessantissimo expoente em seu livro de poesia de carater mais experimental.

O que Murilo Mendes parece intentar nestes experimentos poéticos é algo
semelhante aquilo que contara a Jorge Andrade, na entrevista intitulada “No rosto do
homem o sorriso da estatua” (1994), sobre a Fonte das Naiades na Piazza della Repubblica

em Roma:

Foi diante das Naiades, envolvidas em jatos de &gua, que Murilo
encerrou seu banho de estética, contando-me que as duas irmas que
posaram nuas para que Rutelli esculpisse as estatuas da fonte, depois de
velhinhas vinham & praga todas as manhds — cabelos brancos, corpos
deformados pelo tempo, tristeza de desenganos — admirar suas proprias
formas: a matéria efémera havia sido transfigurada pela arte. As duas
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irmas, transformadas em naiades, viverdo para sempre no meio das
aguas gue jorram sem parar, como a beleza suprema das formas
(ANDRADE, 1994, p. 40, grifo nosso).

Parece-nos que o poeta, deixada a Promessa de lado, d& seu toque de transfiguragdo
formal no patriménio da memdria cultural, evitando assim a dispersao das ossadas no
Tempo, o implacavel devorador dos dias que nao Ihe mostrara a paz prometida do Juizo
Final. O critico, e amigo do poeta, Ruggero Jacobbi, escrevera mesmo, a respeito de
Convergéncia, que “raramente se tinha visto a cultura fazer-se poesia”, para o cineasta
italiano, no ultimo livro de Murilo, a nog¢ao de lirica fora vencida. “Também a indistingao
entre poesia e prosa, entre canto, ensaio e narracdo chega a Murilo como sinal de tempos
duros, onde nos encontraremos reduzidos a nudez de nossa condicéo, salvando, pelo uso
da palavra, o ultimo patrimoénio do Ocidente” (JACOBBI, 2014, p. 220).

1.2.1 A Promessa que néo se cumpre, ou a incerteza da Eternidade

Somos os primitivos da era atdmica, as primeiras testemunhas dum
universo em elaboracdo, que geme com as dores do parto. Em pé nos
rios de asfalto, assistimos a queda da Babilénia. Suspendemos as nossas
liras de ferro nestes salgueiros de hoje, que sdo 0s monumentos de
concreto armado (MENDES, 2014, p. 248).

Que significa o fato de existir, mover-se, respirar, agir? Qual o destino
da cultura? Subsistirdo, ap6s a provavel proxima catastrofe, os textos
da Divina Commedia, da Odisséia, de Os Lusiadas, de Hamlet, das
Soledades, de Les Fleurs du Mal, de Finnigans Wake, de Corpo de
Baile? Subsistirdo os templos hindus, o Partenon, a Pieta Rondanini,
Les Demoiselles d’Avignon, as partituras de Don Giovanni e as
peliculas de Luzes da Cidade, O Couracado Potemkin, Blow up, as
ruinas, o tempo e o espaco, a memoria de Deus e a do homem?
(MENDES, 1994, p. 1472).

Dez anos — ja de vida em solo italiano — distanciam a escrita dos dois registros dos
quais provém os excertos acima, respectivamente, 1959 e 1969. A intencao de aproxima-
los, neste ponto, visa colocar em foco a aparente guinada perspectiva do autor, que,
entretanto, expde a potencializacdo cronologica de um sentimento, ou paisagem de
entornos amargos; revelando também um deslocamento intertextual do eixo religioso,

indo da imagética e ainda esperangosa queda da Babil6nia ao emparelhamento amargo da
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duvida que estende asas sombrias sobre a memoria de Deus e do homem, com sua
aproximagdo imagética do conceito originalmente religioso de destino daquele que
representa seu principal enfoque em sua criacdo mais recente, cultura—uma figura apenas
mantém sua autonomia opressiva e intacta durante o afastamento historico que é
delineado pelos panoramas representados nos dois textos: a catastrofe.

E no interregno diacronico das duas datas elencadas acima (mais precisamente
entre 1963 e 1966%°) que se da a composicdo da segunda obra que analisamos -
Convergéncia. E claro que, devido a imensa quantidade e complexidade das solugdes
poéticas alcancadas por Murilo na obra em questdo, a pesquisa aqui empreendida se
propde singela. Fato e que, como exposto por Jalio Castafion Guimaraes, em seu posfacio
a recente edicdo da obra, “Um livro, alguma histéria e um projeto” (2014), as duas
primeiras partes do livro, denominadas, respectivamente, “Grafitos” e “Murilogramas”
revelam uma aproximacdo poética com a producdo em prosa do poeta, muito constante
no momento, em sua maioria textos de critica de arte contemporanea de contornos
ensaisticos e escritos memorialisticos, 0 que ilustra a preocupacdo do poeta exposta no
ultimo excerto transcrito acima.

Num plano macroscopico, pode ser util notar que a producédo final do poeta se
situa ja naquele momento que Jean-Francois Lyotard descrevera como o da crise dos
metarrelatos, quando “as sociedades entram na idade dita pds-industrial e as culturas na
idade dita pos-moderna”, passagem que come¢a mesmo no final dos anos 50
(LYOTARD, 1990, p. 3) — e é claro que a interpretacdo figural cristd é talvez um dos
metarrelatos de maior alcance na histéria ocidental. Quanto a condicdo especifica da
poesia, nos encontramos no momento que Haroldo de Campos definira como aquele do

florescimento do poema pds-utdpico:

Veio o golpe de 64, recrudescimento ditatorial de 68, os longos anos de
autoritarismo e frustragcdo de expectativas no plano nacional: poesia em
tempo de sufoco. No plano internacional, acelerou-se a crise das
ideologias. O capitalismo imperial, selvagem e predatério, por um lado;
por outro, o Estado burocratico, repressivo e uniformizador [...]. A
poesia esvazia-se de sua funcédo utdpica [...] (CAMPOS, 1997, p. 268).

3 JGlio Castafion Guimardes por sua vez, em seu livro Territérios/Conjuncdes. Poesia e prosas criticas de
Murilo Mendes (1993), mapeando outros registros de textos da obra, ira citar as datas de composigao entre,
aproximadamente 1960 e 1950.
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Ademais, ndo é gratuito pensar-se o universalismo catolico muriliano como um projeto
muito particular, messianico e, talvez, utdpico, onde a Eternidade constituira-se, por um
tempo, como um verdadeiro u-topos lirico do poeta, no sentido de um ndo-lugar aqui, mas
garantido no devir (parusia). Usando-se de termos que caem bem a poeética muriliana,
Haroldo de Campos aponta para uma sucessdo de principios no quadro geral da poesia do
momento — “Ao principio-esperanca, voltado para o futuro, sucede o principio-realidade,
fundamento ancorado no presente” (CAMPOS, 1997, p. 268). Como uma poesia da
“agoridade”, delineada por uma ‘“histoéria plural”, implicando uma critica ao futuro —
talvez como a que vimos esbocada no segundo excerto do poeta com que abrimos este

topico.

Frente a pretensdo monoldgica da palavra Unica e da Gltima palavra,
frente ao absolutismo de um “interpretante final” que estanque a
“semiose infinita”®® dos processos signicos e se hipostasie no porvir
messianico, o presente ndo conhece sendo sinteses provisarias e o Unico
residuo utopico que nele pode e deve permanecer é a dimensdo critica
e dialégica que inere a utopia. Esta poesia da presentidade, no meu
modo de ver, ndo deve todavia ensejar uma poética da abdicacéo, ndo
deve servir de alibi ao ecletismo regressivo ou a facilidade. Ao invés, a
admissdo de uma “historia plural” nos incita a apropriagdo critica de
uma “pluralidade de passados”, sem uma prévia determinacdo
exclusivista do futuro (CAMPOS, 1997, p. 269).

De Campos, evoquemos novamente aqui o critico e poeta mexicano Octavio Paz,
que, ao pensar no contexto poético latino-americano daguele momento, nos auxiliara na
aproximacéo da condicdo de pluralidade com a perspectiva intertextual. Antecipando,
inclusive, todo um conceitual que nos seré proveitoso na leitura de Convergéncia.

Dentro desta nova condi¢cdo de uma historia plural, assaltado por uma pluralidade

de passados,

0 poeta ndo é o ‘autor’ no sentido tradicional da palavra, mas um
momento de convergéncia das diferentes vozes que confluem num
texto. A critica do objeto e a do sujeito se entrecruzam nos dias de hoje:
0 objeto se dissolve no ato instantaneo; o sujeito é uma cristalizacéo
mais ou menos fortuita da linguagem (PAZ, 2013, p. 162, grifo nosso).

Segundo Paz, entretanto, este paradigma ndo implicaria o fim da arte ou da poesia, mas
da era e da arte dita moderna. Para o poeta mexicano, a critica do objeto prepararia uma

% Ndo somos remetidos aqui ao “diliivio onirico e alucinado”, ao qual se refere Luis Costa Lima ao tratar
daquilo que ele considera a primeira fase poética de Murilo Mendes?
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“ressureicdo da obra de arte” (PAZ, 2013, p. 162-163), como uma presenca a ser
contemplada — e aqui devemos novamente fazer mengdo ao intenso trabalho de critica
artistica de Murilo Mendes, principalmente durante sua residéncia europeia; reforgcaremos
ainda a aproximacdo com uma cita¢éo do ja citado recente posfacio escrito por Castafion

para Convergéncia, referente aos murilogramas e grafitos do livro:

Ainda que tratem de criadores tdo diversos quanto de épocas muito
diferentes, os poemas no geral podem ser tomados como poemas
criticos. E sdo criticos como forma de abordar seus temas, mas também
no sentido de uma indagacéo sobre as proprias concepcdes da poética
de Murilo (CASTANON, 2014, p. 247).

Ainda segundo Octavio Paz, esta obra, entdo, longe de identificar-se com a arte pura e
revogar a si mesma sua finalidade, se configuraria como uma “ponte, uma mediagao”; o
poeta desapareceria atrds de sua voz, “uma voz que € sua porque ¢ a voz da linguagem, a
voz de ninguém e de todos. Seja qual for o nome que demos a essa voz — inspiracao,
inconsciente, casualidade, acidente, revelacdo —, é sempre a voz da outridade” (PAZ,
2013, p. 163). Este conceito nos leva diretamente de volta a pequena apresentacdo de
Ruggero Jacobbi, quando o critico italiano diz que em Convergéncia a prépria poesia é
elevada ao quadrado, “como no sutil jogo verbal de Murilo por dentro de Mallarmé, de
Rimbaud, ou de seus grandes conterraneos, de Cecilia Meireles a Jodo Cabral de Melo
Neto” (JACOBBI, 2014, p. 220).

Ao chegar neste ponto, fazemos referéncia a interessante dissertacdo de mestrado
de Fabio Bianchi Junior, A expressdo poética do religioso em Ipotesi, de Murilo Mendes:
“Morte della Risurrezione” (2008). Em sua argumentacdo, o pesquisador ird mostrar
como a expressdo religiosa em Ipotesi®” mostra-se dissonante em comparagdo a sua
manifestacdo poética anterior; apontard também para a recorréncia da tematizacdo da
morte e para as mudancas em suas configuracbes simbdlico-religiosas. Bianchi ird
mostrar como 0s poemas de Ipotesi tematizaram a morte da ressurrei¢do, colocando em
cheque o grande dogma temporal que configurara grande parte de sua poética. E o
pesquisador quem também ird nos lembrar que, entre 0s anos de 1962 e 1965, a prépria
instituicdo catdlica passava por um momento de auto-questionamento e reconfiguracdo

ecumeénica, o que pode ser ilustrado no Concilio Vaticano II.

37 Obra escrita no arco cronolégico de Convergéncia; a nosso ver, quanto aos seus procedimentos critico-
intertextuais, o questionamento religioso manifesto nos versos em italiano complementa a abordagem
distinta do livro dos murilogramas e grafitos,
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Assim, quando nos referimos a uma mudanca de énfase quanto a prioridade
religiosa na poética muriliana, ap0s estas primeiras consideracGes, podemos entdo
convocar a nosso favor a prdpria voz do poeta, que em seu texto j& citado, “A poesia e 0
nosso tempo”, de 1959, ird utilizar-se de um conceito fulcral para nossa compreensao
desta alternéncia de acento — “penso que a poesia deve propor ndo s6 um conhecimento,
mas ainda uma transfiguracdo da condicdo humana, elevando-nos a um plano espiritual
mais alto. Realizar isto sem énfase, de acordo com os rumos atuais da estilistica, eis 0
problema” (MENDES, 2014, p. 254 — grifo nosso). E, de fato, uma mudanca de énfase
da funcdo, digamos, essencialista de sua poesia, aquilo que implica parte do
desdobramento intertextual e formal da poesia final de Murilo Mendes.

Com a evolucdo cientifico-cultural paralela a barbéarie politica do momento, e a
sombra atdmica da Guerra Fria, o poeta parece ser atingido por aquela espécie de
incerteza angustiante ja citada por Lyotard® em sua descricio da condicio pds-moderna.
Essa incerteza serd melhor eshocada nos versos italianos de Murilo, entretanto, suas
consequéncias sdo exatamente as caracteristicas responsaveis por grande parte dos

melhores versos das duas primeiras partes do livro publicado em 1970.

1.2.2 Da esséncia as formas, ou 0 mesmo visionario, de um exilio outro

Neste ponto, faremos uso de uma imagem ilustrativa, para pensarmos de que
maneira estas perturbacdes de perspectiva, que marcaram a poesia final de Murilo
Mendes, infiltram-se, ou dissolvem-se, num movimento de contaminacdo que vai da
esséncia (e o essencialismo) a forma de seu texto. Trata-se de fazermos um paralelo, para
compreender de que modo a poética visionaria®*® do poeta juiz-forano se adapta a outro
exercicio de totalizacdo intertextual, no segundo momento por nés abordado. Da
interpretacdo figural do mundo, que interpretava as convulsdes sociais do tempo sob o
prisma da Eternidade, como futuro e superacdo da queda que desencadeara o exilio do
paraiso*, a poética muriliana ird se desenvolver sob um novo prisma intertextual, de

caréter critico-cultural, configurado, por sua vez, sob a perspectiva de um novo exilio, 0

% Cf. LYOTARD, J. 1990, p. 102.

39 O termo faz referéncia ao artigo de José Guilherme Merquior, “Murilo Mendes: ou a poética do
visionario” (1996).

40 <A luta de classes provém da luta primitiva de Caim e Abel. Essa luta é uma das consequéncias do pecado
original. A histéria das sociedades é a histéria da QUEDA CONTINUA DO HOMEM?; aforismo 290 de
O discipulo de Emauis (MENDES, 1994, p. 843).
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préprio auto-exilio cultural do poeta, que precisara se adaptar a mudanga para um novo
cenario artistico*.

Perfeitamente adaptado as novas condi¢cdes da poesia pds-utopica, e suas
configuragdes de “agoridade” e “outridade”, o poeta, inserido num contexto que lhe
favorece a perspectiva da alteridade, devido a inser¢cdo em um multiplo vértice cultural,
ird desenvolver uma poesia de caréter critico, que parece buscar resguardar, como dissera
Ruggero Jacobbi, o Gltimo patrimdnio do ocidente. Para isso, 0 poeta empreendera
multiplas experiéncias liricas de intertextualidade e metalinguagem, que configurardo
grande parte dos poemas denominados murilogramas e grafitos. Embora este exercicio
de mapeamento e alteridade cultural possa ja ser previsto em O discipulo de Emads —
“Cada um deve procurar, de acordo com os elementos que recebeu do Criador e da
comunidade, constituir sua cultura pessoal que o distinga dos outros seres. Assim se
solidificara seu eixo interior” (MENDES, 1994, p. 885) —, aqui ele recebe novas
elaboracdes de configuracdo voltadas explicitamente ao resguardo da meméria cultural®2,

Estes exercicios de apropriacdo e alteridade intertextual, e essa aparente
perspectiva programatica da construcdo de uma tradicdo que o defina sob as novas
condicdes de exilio, e também resguarde a cultura que o poeta teme ver ser transformada
em ruina pelo cadtico tempo presente, sdo exatamente as caracteristicas que fornecerdo

argumento para Joana Matos Frias dizer que

Os murilogramas de Convergéncia constituem o grupo de textos em que
0 poeta mais assumidamente explora, na maioria das vezes através da
transtextualidade, a sua vivéncia sincrona da literatura, baseada numa
relacdo interdiscursiva que redistribui os elementos do sistema literario
(FRIAS, 2002, pp. 27-27).

Matos Frias pode nos ser Gtil aqui também ao estabelecer uma curiosa relacdo do
exercicio “transtextual” do poeta a teorizagdo do critico literario estadunidense, Harold
Bloom, a respeito das influéncias literérias. Transcrevamos, entéo, as palavras de Joana

Matos Frias em referéncia a Bloom:

41 Algumas relagdes entre o trabalho critico de Murilo, durante sua residéncia em Roma, e a sua necessidade
de insercdo e adaptacdo ao novo contexto artistico internacional sdo atentamente estudados na obra de
Maria Bet&nia Amoroso, Murilo Mendes, o poeta brasileiro de Roma (2013).

42 Mesmo este movimento poético poderia ser ilustrado através da profética obra O discipulo de Emaus;
diz o aforismo 689: “Se vos esquecerdes que sois gregos e latinos, tereis conseguido abalar a propria
estrutura do vosso ser” (MENDES, 1994, p. 884).
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A apropriacdo transtextual de obras e autores de diversos tempos e
espacos exibe um Murilo Mendes definitivamente imune a angustia da
influéncia que todos os autores experimentam em maior ou menor grau.
Em recordagdes de Ismael Nery, Murilo chega mesmo a afirmar que
“as influéncias sao uteis e necessarias aos espiritos fortes, que sabem
transformar os moldes recebidos e criar generosamente novos tipos de
expressdo”. Curiosamente, ¢ com algumas décadas de antecedéncias,
estas palavras de Murilo muito se aproximam da reflexdo com que
Harold Bloom inicia o seu The Anxiety of Influence, de 1973:
“Considera-se que a historia poética [...] é indiscernivel da influéncia
poética[...]. O meu cuidado é apenas com poetas fortes, figuras maiores
com a persisténcia para lutar, se necessario até a morte, com 0S seus
precursores igualmente fortes. Os talentos mais fracos idealizam; as
figuras de imaginag@o capaz apropriam para si mesmas” (FRIAS, 2002,
p. 28-29).
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CAPITULO 2
Sonetos brancos e a poética essencialista

Ap0s todas essas consideracdes, talvez ainda nos perguntemos o porqué, diante
de leituras tdo intrincadas e repletas de pistas dos livros mais fortes do autor, da escolha
de uma obra como Sonetos brancos. Escrita entre meados de 1946 e 1948, a obra so
chegou a ser publicada em 1959, no volume Poesias (1925-1955), pela editora José
Olympio. Ainda assim, fator que fortalece a justificativa deste trabalho, a obra nunca
chegou a ser publicada isoladamente. Composta de apenas vinte e dois poemas, o livro,
no entanto, pode ser considerado uma obra completa, dada a consisténcia de seus textos
e também devido a linhas formais e teméticas que se cruzam em todas as composi¢des do
livro, tornando-o, além do mais, um exemplar indice de procedimentos poéticos
condizentes com o projeto essencialista do autor.

Por outra via, a escolha que fizemos de Sonetos brancos estd pautada pela
importancia deste livro no sentido de constituir uma obra esclarecedora para a reflexao
sobre a articulacdo interna da trajetoria de Murilo Mendes, marcada por uma continuidade
dialética que inclui a mudanca e, a0 mesmo tempo, preserva um conjunto de constantes
desde o plano tematico a construcao imagistica, da técnica da dissonancia ao humor, da
dimensdo meditativo-reflexiva (religiosa) as incursdes pelo cotidiano. Deste modo, a
dicotomia de valor entre 0s momentos do autor estaria mais nos criticos do que no préprio
poeta, como sugere esta declaracdo de Lais Corréa a respeito de Sonetos brancos: “a
inaptiddo que sentimos em Murilo Mendes quando ele se obriga a qualquer forma rigida
e a expressao de indole meditativa”, considerando o livro um “intermezzo frustrado e
castrador na obra muriliana” (ARAUJO, 1972, p. 58).

Sonetos brancos € uma obra de extrema importancia para compreendermos o que
foi tomado por um lado da critica como uma ciséo estrutural na obra do poeta, é, talvez,
o livro mais esclarecedor para visualizarmos a transi¢do, na poética muriliana, de uma
obra caracterizada, sobretudo, por uma estrutura composicional aberta e de énfase na
dissonancia para uma outra estrutura caracterizada por um maior controle ou rigor sobre
a composicdo poética que, no entanto, preserva elementos dissonantes. Ainda assim, é
pouco mencionada pelos criticos. Destaca-se a avaliacdo de Alfredo Bosi, que assinala o
lugar dnico do livro na medida em que pode ser considerado o0 momento inicial de uma
nova inflexdo poética na obra de Murilo Mendes. Eis como o critico sintetiza a nova

orientacdo de sua obra poética a partir daqui:
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a vocacao para o real, tdo forte que abraca também o real-imaginario, o
supra-real, tem levado o poeta a avizinhar-se da paisagem e dos objetos
em busca de formas e dimensdes concretas. Tendéncia que é um dos sulcos
mais fundos da poesia contemporanea e que aproxima poetas de linguas
diversas (Pound e Montale, Ponge e Drummond, Murilo e Cabral de Melo
Neto) enquanto repropde a Estética a questdo da objetividade e, nos casos-
limite, a autonomia da palavra artistica. A disciplina semantica e o recurso a
metros exatos sdo 0s aspectos mais evidentes dessa diretriz ndo sé nos
Sonetos Brancos, como também nessa obra prima de visdo e ritmo que é
Contemplacédo de Ouro Preto, até agora o ponto mais alto da carreira literaria
de Murilo Mendes. (BOSI, 2006, p. 450 — grifo nosso).

Ao mesmo tempo, em maior ou menor grau, a dissonancia imagistica persiste na poética
muriliana. Como nossas analises pretendem demonstrar, este traco convive com a forma
fixa e a diccdo elevada, configurando uma tensdo singular que agora incorpora um novo
elemento de choque no interior de uma estrutura de composicao fechada.

E valido notar que a opgéo pela forma do soneto foi, naquela época, caracteristica
de varios dos contemporaneos modernistas do poeta, como Augusto Meyer, Carlos
Drummond de Andrade e os sonetos de Claro enigma (1951), ou ainda Jorge de Lima em
seu Livro de sonetos (1949), dentre outros. Entretanto, a escolha refletida de Murilo pelos
sonetos brancos, forma de grande parte da poesia metafisica cristd do séc. XVII, ja de
antemao distancia o exercicio do poeta juiz-forano de grande parte dos outros assim
chamados retornos neoclassicos.

A escolha do blank verse (verso branco), ou seja, do pentdmetro iambico sem rima
da tradicdo inglesa, e de sua adocdo para o soneto (blank sonnet), conforme ainda a
tradicdo inglesa (com excecdo da disposicao dos versos em dois quartetos e dois tercetos),
revela-se uma escolha bastante meditada, pois permite ao poeta, em seu exercicio de
contencdo®® uma certa flexibilidade, justamente ao evitar o elemento musical-melddico

da rima, inscrevendo-se, portanto, num aspecto consolidado da poética de Murilo**.

43 Também nesse sentido, quando pensamos na nova ordenacgdo concreta que passa a se impor na poesia
muriliana, nessa sua nova disciplina semantica, o proprio adjetivo branco em seus sonetos parece possuir
uma conotagdo cromatica ordenadora, pois, além a sugestdo de paz harmdnica que contrasta com o
conflagrado tempo historico, trata-se da reunido das variadas cores dissonantes que se infiltram pelos
poemas: a grinalda violeta e cinza em “Alegoria”, o azul ausente na “Meditacdo da noite” ou do fundo das
“solidoes marinhas”, em “Elementos”, as varandas também azuis da cidade de “Ouro Preto”, o vermelho
espirito em “Isaac ao sacrificio”, assim como as vestes rubras de “José”, a galeria de vidro verde-roxo de
“Evocacdo”, o saco negro, “alusivo a criagdo”, em “O arlequim”, etc.

4 Talvez possamos enxergar nesta escolha do autor, ainda uma possivel influéncia de John Donne, um dos
grandes poetas metafisicos ingleses, que fazia uso primoroso dos versos brancos, assim como das
Méditations poétiques, de Lamartine. Trata-se de obras lidas por Murilo, presentes em sua biblioteca
pessoal. Uma relacdo das obras que constituem seu acervo, hoje sob os cuidados do Museu de Arte Murilo
Mendes, de Juiz de Fora, pode ser encontrada no seguinte link:
<http://www.museudeartemurilomendes.com.br/arquivos/murilomendes310113.pdf>.
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Sob este enfoque de uma releitura da tradicdo poética, em seus artificios de rigor
composicional, Murilo Mendes, em Sonetos brancos, se aproxima ainda mais, na
formulagdo de seus poemas, de caracteristicas do estilo retérico do trobar clus,
proeminente na poesia metafisica. S&o tracos de uma poesia que busca uma construcao
aprimorada de expressdo mais refinada, cuja concentracdo da lugar a um certo tom
hermético, a caracteristica maneira muriliana*, em que ha evidentes ecos de reflexdes
proprias a seu tempo histérico.

Além do mais, os exercicios “neoclassicos” de Murilo Mendes revelam um
dialogo esclarecido do autor com uma tradicao especifica da historia de nossa lirica. Em
O discipulo de Emaus, publicado um ano antes da composicdo de Sonetos brancos,
através de alguns aforismos*® onde aborda talvez o maior nome em referéncia a sonetos
na lirica portuguesa, o poeta parece nos fornecer pistas para a compreensdo dos
experimentos realizados com a forma tdo cara a Luis de Cam&es*’. Quanto a importancia
da empreita para o desenvolvimento estrutural da poesia muriliana, vale citar as
consideragdes do poeta a respeito da “arquitetura da Lirica” camoniana, a qual, segundo

ele,

atinge uma perfeicdo inexcedivel, obtendo-se o equilibrio absoluto entre o
fundo e a forma. Cada verso tem uma importancia isolada, e ao mesmo
tempo exerce sua fun¢io harmonicamente, em relagéo ao todo; resultando
dai a limpidez poética que se encarna no niumero e na proporcao. Um verso

4 O termo “hermético” possui conotagdes negativas que talvez conflitem semanticamente com a proposta
ética do autor; como tentamos visualizar, o “hermetismo” de Murilo Mendes seria melhor interpretado
como uma espécie de proposital véu simbélico — sua mensagem, como pretendemos, pode ser mais
facilmente assimilada por “iniciados”, quando decodificadas mediante um cédigo simbdlico apropriado —,
a tendéncia surreal a totalidade, tdo apontada em sua obra, reveste-se de uma proposta ético-retdrica que
identifica-se, em grande parte (embora a extrapole), a interpretacdo figural da visdo de mundo cristé.

46 Trata-se, principalmente, dos aforismos n° 424, 425, 428, 438.

47 A relevancia de Camdes para os desdobramentos da poesia muriliana ainda poderdo ser ilustrados com a
colagem que o poeta juiz-forano fara de um verso do icone portugués no poema “Pequeno Atlante”, do
livro posterior, Parabola. A seguinte transcri¢do do trecho do poema, onde o verso de Camdes se encontra
entre aspas, se justifica inclusive pela imagem que denota a interpretagdo tipolégica do mundo, através da

EEINT3

“plataforma do tempo”, “mundo caido”...

Suporta-te, cospe-te, assimila-te,

Atura tua infligida imagem

E a imagem do céu que se levanta
“Contra um bicho da terra tdo pequeno”
Agarrado a plataforma do tempo:
Auto-substancia, enigma, mundo caido...
Que tens de suportar.

Para reforcar a evidéncia de que os simbolos escatoldgicos se infiltram por toda a obra do poeta, no
momento estudado, em imagens que se auto-referem, ainda é positivo apontar para o desenvolvimento desta
“imagem do céu que se levanta / ‘contra um bicho da terra tdo pequeno”, no final do poema do mesmo
livro, “A revelag@o”, onde vemos “as ruinas do céu / tombando sobre nds todos, tombando”.
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de Camdes tem para a poesia de lingua portuguesa a mesma importancia que
um de Racine para a poesia de lingua francesa. (MENDE, 1994, p. 858 — grifo
Nosso).

No desdobramento da producao de Murilo, sua poesia ainda ira variar de diversas
maneiras, mas um traco comum ira prevalecer: uma nova préatica de composi¢do, que sera
entendida por alguns como tracos de uma poética construtivista. Murilo Mendes retomara
sua forma livre, mas a “substantivagdo” de sua poesia se fard mais clara. Uma nova
discursividade tornard a imagem de seus poemas mais delineada. Uma economia lexical
cada vez mais rigorosa ira conceder a poesia muriliana uma aparente rispidez sintética.
Ao mesmo tempo, mantém-se uma certa continuidade poética visivel em determinados
aspectos tematicos, escolhas de imagens e por essa fusdo tdo caracteristica de Murilo
Mendes de uma visdo mistico-religiosa com a presenca de elementos cotidianos e
eroticos.

A obra em sua totalidade se configura numa aparente excecdo a fragmentariedade
de toda a obra anterior e as experimentacfes ludico-semanticas que passam a ser
desenvolvidas mais intensamente em Contemplacdo de Ouro Preto e que atingem seu
apice em Convergéncia. Continuidade e mudanca: é este duplo aspecto, afinal, que
mantém a marca muriliana. Sendo assim, acreditamos que um desses vetores de
continuidade é justamente aquilo que se entende como uma intencdo ética do autor, que
ird se desenvolver em paralelo com as experimentacGes formais de sua obra. Essa
intencdo ética se desdobra através de procedimentos que se distinguem como exercicios
musicais sobre um mesmo tema, indo da poética essencialista, magistralmente ilustrada
em Sonetos brancos para a poesia enciclopédica de resguardo cultural que ocupa grande
parte de Convergéncia. Outro motivo pelo qual escolnemos abordar a coletanea de
sonetos é exatamente por tratar-se de obra impar por possibilitar uma mais clara analise
das infiltragcBes tematico-estruturais da religiosidade do poeta em sua poesia.

Dentre os poucos criticos que focalizam Sonetos brancos, José Guilherme
Merquior, em seu ja citado artigo, “A beira do antiuniverso debrugado”, parece ser o inico
que nos fornece alguns indicios realmente solidos para a abordagem do livro. Para ilustrar
a aproximacdo entre nossa abordagem e a leitura de Merquior, fagamos aqui uma
transcricdo onde o critico salienta os motivos pelos quais ele resolve voltar-se a obra em

questao:

Aqui prefiro deter-me nos Sonetos brancos, que ndo parecem contar com o
sufragio de certa critica de vanguarda, tendente a confundir a simples adogéo
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do metro e dos quatorze versos com as preocupa¢des neoparnasianas da
geracdo de 45. Esses sonetos de Murilo, contemporaneos dos de Jorge, de
Drummond ou do ultimo Bandeira, constituem a meu ver um dos cimos de sua
obra poética. Alguns deles sdo pura ‘poesia metafisica’ pela audacia, a um s6
tempo, sensual e cerebral da imagistica. [...]. Mas o nicleo dos Sonetos
brancos é poesia religiosa [...]. (MERQUIOR, 1990, p. 144).

Considerando que a obra apresenta um teor majoritariamente religioso, veremos que aqui,
diferentemente de em Tempo e Eternidade, esta dimensdo ndo se tornara oficio
apologético. Pelo contrario, aqui a espiritualidade muriliana apresenta sua verdadeira
esséncia, algo como uma insoléncia religiosa. Como visdo estruturante e motivo
recorrente, 0 essencialismo cristdo do poeta faz do conjunto de sonetos uma espécie de
simula dos procedimentos e imagens religiosas que o poeta vinha trabalhando até entéo,
Trata-se, ndo apenas de poesia religiosa, mas de “alta poesia religiosa”, diz Merquior —
“escrita pelo nosso primeiro lirico cristdo verdadeiramente reflexivo: capaz de converter
0 pathos do numinoso em perspectiva de genuina problematizacdo do estar-no-mundo
humano” (MERQUIOR, 1990, p. 145).

2.1 Despertando a Eternidade

O juizo final
Comeca em mim
Nos lindes da
Minha palavra.

(Murilo Mendes)

Dentro dessa abordagem mais ampla, que busca iluminar algumas caracteristicas
dos procedimentos de perspectiva ético-estética do poeta, para nos situarmos melhor
quanto as inovacdes liricas que os exercicios com a forma do soneto proporcionaram a
poesia muriliana, seria interessante que tentdssemos organizar mais atentamente o
desenvolvimento daquilo que apontamos como uma linha-guia para esse periodo de sua
obra: a imagistica escatoldgica, que indica uma afinidade do poeta com um forte fildo da
tradicdo literaria do ocidente (com especificos privilégios para a obra de Dante, Camdes
e é claro, as inimeras referéncias diretas a Biblia)*®, embora, como acreditamos, esta

afinidade problematiza a classificagdo do poeta juiz-forano como um dos grandes de

48 A titulo de acréscimo, novamente fazemos aqui referéncia ao indice de obras do acervo do autor, onde
encontramos, além de diversas edi¢Bes da Biblia, diversos exemplares de obras da referida tradicao, como
Dante e Camdes.
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nosso modernismo. Dentro daquilo que Octavio Paz esboca como uma tradicdo da
ruptura, uma espécie de regulador geral dos desvios da poesia moderna®, o ensaista
mexicano aponta para um desdobramento especifico nesse percurso, o qual seria aquilo
que pode ser ilustrado pelas poéticas do modernismo anglo-americano, atraves,
principalmente, dos nomes-chaves que sé@o Ezra Pound e T. S. Eliot. Ambos o0s poetas
desempenhariam em suas obras 0 que Paz interpreta como uma ruptura da tradi¢éo da
ruptura. Esta relagdo nos permite visualizar, em Murilo Mendes, uma convergéncia muito
especifica entre sua religiosidade e a tradigdo literaria a qual se volta, denominada por

Paz como “a tradicdo central do ocidente.

A ruptura da tradi¢do central do Ocidente provocou o surgimento de muitas
tradicOes; a pluralidade de tradiges levou a aceitacdo de diferentes ideias de
beleza; o relativismo estético foi a justificacdo da estética da mudanca: a
tradicdo critica que, ao negar-se, se afirma. Nessa tradicdo, 0 movimento
poético anglo-americano do século XX é uma grande mudanca, uma grande
negacdo e uma grande novidade. A ruptura consiste em que, ao contrario de
ser uma negacgdo da tradicdo central, € uma busca dessa tradigdo. Ndo uma
revolta, mas uma restauragdo. Mudanca de rumo: reunido em vez de separacao.
Embora Eliot e Pound tivessem ideias diferentes a respeito do que era
realmente essa tradicdo, o ponto de partida foi 0 mesmo: a consciéncia da
cisdo, 0 sentir-se e o saber-se a parte. Cisdo dupla: pessoal e histérica.
Ambos vdo a Europa ndo como desterrados, mas em busca da origem; a
viagem ndo € um exilio, mas uma volta as fontes (PAZ, 2013, p.135 — grifo
Nosso).

Grifamos o final da transcricdo para que possamos afinar ainda mais a proximidade de
Murilo Mendes aos poetas citados por Paz. A cisdo que o ensaista ressalta nos parece
evidente também na poética muriliana, tdo comumente classificada como fragmentaria,
ou de ruptura, além a cisdo histérica da conflagracdo tdo evidenciada em sua obra,
culminando com a aproximacgao biografica entre os trés poetas, nascidos “americanos” e
enterrados em solo europeu.

Murilo Mendes parece entdo, em determinado momento de sua trajetdria poética,
se alinhar a essa tendéncia da poesia moderna que seguia por outra mdo aquela que
dominava o cenéario nacional, a tendéncia de um modernismo que procurou recuperar
imagens mitoldgicas, cristas e pagds (mas, é claro, make it new!), na tentativa de recuperar

uma espiritualidade que se mostrava constantemente ameacada pelas perversfes do

4 E em determinado sentido, com toda a ressalva para o uso perigoso das generalizacdes, esta formula
poderia mesmo descrever muito das grandes conquistas de nossos poetas da famigerada Semana de 22.

%0 “A grandeza de Pound, e em menor grau, de Eliot — embora eu considere este Gltimo, afinal de contas,
um poeta mais perfeito — consiste na tentativa de reconquistar a tradicdo de A divina comédia, quer dizer,
a tradicéo central do Ocidente”. (PAZ, 2013, p.133 — grifo nosso).
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capitalismo, pelas ditaduras sangrentas dos lideres fascistas e pelas guerras do século®?.
Embora o cristianismo engajado de Murilo Mendes se afine mais com o catolicismo
erudito de Eliot do que a visdo de arte aristocratica de Ezra Pound, ao desenvolver sua
poética do Imagismo, ou Vorticismo, o poeta dos Cantos esbocara um projeto estético

escatologico que em muito se assemelha com o essencialismo muriliano.

O que propomos, neste ponto, é que a obra Sonetos brancos, como espécie de
campo de testes estéticos, permitiu ao poeta uma maior condensacdo de sua lirica, além
de acarretar um aproveitamento mais harménico do essencial referente mitopoético do
autor. Em outras palavras, parece-nos que o rigor dialético propiciado pelos
desdobramentos estéticos desenvolvidos no livro reflete-se em uma maior contengdo da
propria voz pessoal religiosa do poeta, algo relacionado ao vaticinio de Merquior sobre
o0s desdobramentos da fortuna critica de Murilo Mendes: “A grande tarefa da critica, no
caso de Murilo como no de Drummond, reside em descobrir as varias conexdes entre esse
abandono da poética do ego e as novas feicdes do discurso lirico: entre elas, os efeitos de
distanciamento surreal-metaforico [...]”. (MERQUIOR, 1990, p. 142).

A enfatizacdo progressiva do referencial religioso, associada a conversdo do poeta
e o posterior desenvolvimento da poética essencialista e relacionada a uma manifestacédo
lirica de um impulso ético, pode ser traduzida em nimeros ao acompanharmos nas obras
do autor, de O visionario a Parabola®?, 0 modo como podemos identificar a presenca do
cddigo dos codigos.

Dos cinquenta e seis poemas de O visionario, composto entre 0s anos que
antecedem a morte de seu amigo Ismael Nery e, portanto, também sua conversdo, seis sao
desenvolvidos em referéncia clara e direta a literatura biblica; dez delineiam visiveis
movimentos de referéncia escatoldgica e vinte e sete deles possuem em seu corpo a
referéncia a Deus ou um ou mais referentes simbdlicos da imagistica cristd, como o

demédnio, anjos, mesas de comunhdo, altares, trombetas, cruzes, a arvore da vida, o

51 Agradeco ainda aqui a aguda orientacdo da professora Dr?. Cilza Carla Bignotto, a quem as afirmacdes
do paragrafo devem sua origem e tom de expressdo.

52 Esta selecdo de obras coloca em nosso foco uma linha de continuidade, mais tematica que estética, que
se emparelha as inquietas demarcagdes criticas sobre as duas fases murilianas, geralmente apontadas entre
Poesia liberdade e Tempo espanhol.
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cordeiro, a eternidade, o numero 666, a coroa de espinhos, a eucaristia, os selos do
apocalipse, metéaforas sociais como Egito, Israel, Babilnia, Jerusalém, etc.

Por motivos ébvios podemos pular Tempo e Eternidade para, em 1935, dentre 0s
cinquenta e um poemas de Os quatro elementos, encontrarmos apenas trés poemas
apocalipticos, “O fogo”, “Bola de cristal” e “Fim e principio”; quatro de declarada
referéncia a outros temas biblicos e vinte e um poemas salpicados por imagens de
conotacdo religiosa. JA em 1937, embora de forma menos apologética, muito mais
original e temperada, a forte énfase religiosa de Tempo e Eternidade pode ser novamente
encontrada em A poesia em panico. Se, dentro dos quarenta e seis poemas da obra,
encontramos apenas um de referéncia direta a um tema biblico, “O mau samaritano”, e
quatro poemas escatologicos, dentre os quais o belissimo “Comeco”, que também como
referéncia apocaliptica se encontra ao final do livro, por sua vez, todos as quarenta e seis
pecas sdo recheadas com um vasto referencial imagistico religioso.

Agora que entramos na Segunda Grande Guerra, podemos notar uma ainda mais
visivel intensificacdo da solucdo apocaliptica de Murilo Mendes. Dos quarenta e seis
poemas do livro primeiro de As metamorfoses, obra escrita entre 1938 e 1941,
encontramos tracos da imageética cristd em vinte e cinco deles, além de cinco poemas
escritos com referéncia religiosa explicita. Mas 0s poemas apocalipticos se tornam mais
intensos e forte, somando o nimero de nove no primeiro livro e dez no segundo, do qual
temos mais quatro poemas de referéncia declarada e vinte outros que trazem em seu corpo
imagens da mitologia judaico-crista®.

Mundo enigma, escrita no auge da conflagracao, é uma obra peculiar na trajetoria
muriliana, livro onde a perturbacgéo atravessa a esperanca religiosa do poeta, cobrindo sua
poesia com uma tunica negra de pessimismo e desolacdo que, por sua vez, geram pecas
de singular beleza e imagens de muita for¢a, como em “Nihil”, “Lamentacdo” e “A
fatalidade”. Nos trinta e oito poemas da obra contamos trés construidos em referéncia
direta a temas biblicos, trés poemas apocalipticos e vinte e duas poesias perpassadas pelo
referencial imagistico de base que vem sendo apontado.

Em Poesia liberdade, escrito entre 1943 e 1945, talvez a sua obra mais bem

delineada e, sem duvida alguma, aquela de maior engajamento politico-social,

%3 Vale notar que aqui, assim como em Os quatro elementos, através do titulo das obras ja encontramos
uma clara referéncia pagé que problematiza o ajuste religioso do poeta se comparado a outros poetas
cristdos de nossa literatura, como, por exemplo, Augusto Frederico Schimidt e, por outro lado, refor¢a a
aproximacdo de nosso poeta com a linha modernista de Pound e Eliot.
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encontramos o refinamento imagistico da solucdo apocaliptica do poeta, além do uso mais
expressivo dos procedimentos estéticos relacionados & poética essencialista, como a
sobreposicao e desdobramento de planos, relacionados a abstracéo espago-temporal e ao
pensamento tipoldgico cristéo.

Nos cingquenta e nove poemas da obra temos vinte e cinco poemas com imagens
biblicas, dois poemas de tematica religiosa explicita e treze poemas apocalipticos. E
valido apontar que na opinido de Murilo Marcondes Moura, Poesia liberdade representa
algo como um ponto de extrema problematizacdo da naturalidade religiosa do poeta. De
nosso ponto de vista, entretanto, essa problematizacao corresponde a uma contemplacao
social do poeta ao terror de seu tempo. Parece-nos que ndo se trata exatamente de um
distanciamento do poeta de sua religido, pelo contrario, como esperamos demonstrar e
como também pode ser evidenciado na continuidade de sua escrita religiosa em livros
como Sonetos Brancos, O discipulo de Emaus (1945), O infinito intimo (1948-1953) e
Quatro textos evangélicos (1956), trata-se antes de uma intensificacdo extrema da solugédo
apocalitica. Afinal, de acordo com o pensamento tipoldgico e a légica da parusia, é
justamente quando o tempo se mostrar em intensa agonia, quando j& “o céu pubere e
profundo / Ajunta nuvens de fogo / A tendéncia dos homens [...]”, tempo onde a “A
musica da sombra cruel / Pde coragdes em movimento”, musica dissonante, que parece
vir de uma “Harpa de obuses”, ¢ pois, justamente nesse momento que o Juizo Final devera
trazer os mortos de volta a vida, para que completem o circulo da histdria, caminhando
“libertos, vivos, / Pisando calmos sobre nossas covas” >,

No entanto, para compreendermos com mais justeza 0 que seria essa espécie de
solucdo apocalitica muriliana, devemos nos atentar para o fato de que, segundo o
pensamento tipoldgico, o Apocalipse ndo apresentaria nenhuma espécie de conotacao
negativa e ndo deveria ser evitado pelo homem. Pelo contrario, trata-se antes de algo
como o que Northrop Frye chama de uma “concepgao imaginativa do todo da natureza
como o contetido de um corpo infinito e eterno, que, se ndo € humano, esta mais proximo
de ser humano do que de ser inanimado” (FRYE, 2014, p.245). Esta forma tanto nos
aproxima da chave de Murilo Marcondes Moura de uma poesia como totalidade quanto
nos permite compreender as aproximacdes da concep¢do de visdo poética de Murilo
Mendes, encontrada dispersa por varios aforismas de O discipulo de Emaus, como um

olhar a revelacdo do mundo. Além disso, possibilita uma maior compreensdo de

% Versos retirados de “Poema presente”, “Poema antecipado”, “A noite e suas operagdes” e “A ceia
sinistra”.
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determinadas imagens muito ricas do poeta, como a antropomorfizacdo do Tempo que

tomba em “Aproximagio do terror”>®

, por exemplo.

Essas consideracdes nos levam a reforgar a necessidade de um conhecimento
prévio deste cddigo dos cddigos, para uma compreensdo mais aprofundada de muitas das
metaforas, imagens e mesmo alguns procedimentos estéticos da obra muriliana, escrita
sob o signo de sua poética essencialista. E nessa perspectiva que podemos tomar o livro
biblico da Revelagdo como uma espécie de gramaética escatoldgica (FRYE, 2014, p. 269)
para as imagens apocalipticas de sua poesia. Uma compreenséo tipoldgica dos simbolos
escatologicos pode nos fornecer pistas para uma leitura mais precisa de imagens muito
recorrentes nas obras citadas, como o mar e o leviatd, por exemplo®®. O Leviatd é monstro
tipologicamente identificado a Sata e & serpente do Eden, e representa também “todo o
mundo decaido do pecado, da morte e da tirania no qual Adao caiu”; deste modo, “segue-
se que os filhos de Addo nasceram, viveram e morreram dentro de sua barriga” (FRYE,
2014, p. 330). Como um monstro marinho, o leviata representa o reino simbdlico da &gua,
que, apocalipticamente, representa um estado de existéncia de caos e dissolucdo. Dentro
desta retorica escatolégica, o0 monstro marinho transforma-se em metafora estendida do
préprio mar, relacdo que nos remete a profecia no Apocalipse de que ndo havera mar apds
0 Juizo Final, tematicamente trabalhada em quase todos os poemas citados.

Deste modo, concluimos, Sonetos brancos, sendo composto com um tergo de seus
poemas girando em torno disso que vimos chamando de solu¢do apocaliptica, sete de seus
vinte e dois poemas, e nove sonetos de referéncia tematica biblica explicita, se nos mostra
como um perfeito exemplo dos procedimentos de apropriagdo deste repertério estético-
tematico religioso e, por conseguinte, da poética essencialista desenvolvida por Ismael
Nery e Murilo Mendes. Contudo, “a religido mais elevada, ndo menos do que a
supersticdo mais grosseira, chega ao poeta, qua poeta, somente como 0S espiritos
chegavam até Yeats, para dar-lhe metaforas para a poesia” (FRYE, 2014, p.66).

Resta, portanto, reafirmar também que abordar a poesia essencialista do poeta de

Poesia liberdade, levando em conta a sua religiosidade, com a devida importancia para

55 Este poema, de Poesia liberdade, nos permite uma leitura comparativa muito rica com o poema que
analisaremos em nosso ultimo capitulo, “Grafito num muro de Roma”, de Convergéncia, no qual, por sua
vez, encontramos uma interessante representacdo antropomorfica da Eternidade.

% O brago de mar em “A ceia sinistra”; o mar furioso de “Tempos duros”; O mar que perde suas folhas em
“Elegia nova”; o mar do outro mundo em “O mar”; o mar sem praias de “O tempo”; o mar reduzido que
bale inocente em “Janela do caos”, isto s6 para nos mantermos em Poesia liberdade. Quanto ao leviata, em
“O rato e a comunidade”, ele ¢ a propria massa informe dos individuos de um tempo incapaz de ver se
manifestar a comunhdo eucaristica que o poeta tanto almeja.
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aquilo que ora se demonstra como um projeto ético-estético, ndo faz desta critica, uma

abordagem religiosa. Como bem exposto por Northrop Frye,

O universo da poesia, entretanto, € um universo literario e ndo um universo
existencial em separado. Apocalipse significa revelacdo, e, quando a arte se
torna apocaliptica, ela revela. Mas ela revela apenas em seus préprios
termos e em suas proprias formas: ela ndo descreve nem representa um
contetdo de revelagdo em separado. (FRYE, 2014, p. 252 — grifo nosso).

Frye remete ainda ao valor de uma maior compreensdo do credo de alguns

escritores religiosos, como uma hipdtese de sentido para o critico que aborda sua obra,

embora este deva entdo ter o cuidado de proceder com uma leitura que se abstenha de

impor ao texto analisado a definicdo de suas proprias hipoteses extraliterarias.

2.2 Fim & Comeco

Se o cristianismo deseja identificar a Palavra e 0 Homem infinitos do universo
literario com a Palavra de Deus, a pessoa de Cristo, 0 Jesus histérico, a Biblia
ou o dogma da Igreja, essas identificacbes podem ser aceitas por qualquer
poeta ou critico sem nenhum prejuizo a seu trabalho — a aceitacdo pode mesmo
esclarecer e intensificar seu trabalho, dependendo de seu temperamento e
situacdo. Mas elas ndo podem jamais ser aceitas pela poesia como um todo,
ou pela critica como tal. O critico literario, como o historiador, é forcado
a tratar cada religido do mesmo modo que as religibes tratam umas as
outras, como se fossem uma hipotese humana, ou o0 que mais o critico possa,
em outros contextos, acreditar que venham a ser. (FRYE, 2014, p.253 — grifo
Nosso).

Figura deste mundo, passa:

Totalitaria danga

Preparando o inferno,

Grandes da terra, tremei nas cadeiras blindadas,
Que ja vem a célera santa

Abrindo narinas de fogo

- O fogo original da terra -,

Colera como invencgéo e descoberta.

(Murilo Mendes)

Parece-nos que, a principio, a temética apocaliptica se esboca na poesia muriliana

como espera ou anseio de um eu-lirico atormentado pelas questdes da alma, numa

expressdo proxima a peniténcia®’, por meio da qual 0 mesmo eu lirico se identifica como

57 Silviano Santiago chegou a intitular uma versdo prévia de seu posfacio a nova edicdo de Poemas,
publicada na pagina do Jornal O Globo, como “Estética da peniténcia”.
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“um réprobo esperando a sentencga final” (“Olhar sem tempo”, O visionario). Ja em Os
quatro elementos, diante da crescente problematizacdo da condicdo do homem de seu
tempo, o0 poeta declara: “Esperamos o dia da célera maior / Quando, 6 Cristo, vieres julgar
o mundo pelo fogo”, completando com o verso tdo ao carater essencialista, “Quando o
céu e a terra descolarem suas bases”, que revela um processo de sobreposicao de planos
identificando sua poética fragmentaria a propria retérica da Revelacdo (ou Kerygma,
segundo Frye). Em “A dana¢ao”, de A poesia em panico, o eu-lirico, tolhido pelo peso do
pecado (talvez o tropo fulcral de todo este livro) se mostra mesmo como impedido de

alcancar a revelagéo:

Eu profanei a hostia e manchei o corpo da Igreja:

Os anjos me transportam do outro mundo para este.

Lembramos que o “outro mundo” ¢ o mundo da revelagao apocaliptica, a Jerusalém
Celestial que seré restaurada ap6s o rompimento dos selos, 0 mundo de totalidade que ha
de advir com o retorno do Homem ao Jardim do Eden, quando a figura® do mundo passar
e 0 tempo da Queda terminar, restaurando-se, assim, a Eternidade. Logo, o0 Juizo Final,
estabelece, em si, uma espécie de retorno a condi¢éo original.

Quando chegamos a Segunda Guerra, a dimensédo apocaliptica adquire tragos mais
consistentes e, de espera, torna-se paisagem. Em As metamorfoses, vemos poemas onde
0 Juizo Final delineia-se enquanto uma espécie de moto pictorico, como, por exemplo,
em “Estudo n® 2”, “Encontros”, “Revelacdo” e “1999”. No auge do conflito, Murilo
Mendes parece revestir sua lirica de uma caracteristica especifica da visdao de mundo
escatoldgica; trata-se da “idéia de que os eventos contemporineos, se corretamente
compreendidos, poderiam ser vistos como ‘sinais dos tempos’ e revelariam a iminéncia
do fim previsto” (McGINN, 1997, pp. 567), num movimento proposital semelhante
aquele do que poderia ser chamado género apocaliptico de “conferir um maior significado
a historia, relacionando-a a padrdes miticos transcendentais” (McGINN, 1997, pp. 568).
Assim é que, ja em Poesia liberdade, depois da descrigdo sombria e austera de “A ceia
sinistra”, chegamos as magnificas pegas de poesia-revelacdo®® que sdo “Poema dialético”,

“Aproximagao do Terror”, “Maran Atha” e “Janela do Caos”.

8 A mencdo a concepcéo tipoldgica do termo figura, confirmando o conhecimento de Murilo Mendes do
método de exegese cristd, pode ser encontrada em poemas como “O dia do Escorial” de Tempo espanhol,
“Poder de Ronda”, também de Tempo espanhol e “Penso colera” de Poesia liberdade.

%9 Ver nota 27; mais uma vez nos remetendo a Frye, notamos que, quanto as classificagdes que usamos no
decorrer do presente trabalho, seu objetivo ndo ¢ o de ““acomodar’ poemas em categorias, mas [de] mostrar
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Mas é em Sonetos brancos, com o arrefecimento das convulsfes bélicas, que
Murilo Mendes ira desenvolver de modo magistral a sua solucéo apocaliptica. Do nivel
da espera, passamos para o0 nivel descritivo-visionario, caracterizado por esta poesia de
imagismo surreal, pictorico, agora, num terceiro momento, adentramos ao que se nos
mostra como um nivel participativo. Em aparente contradicdo, € exatamente ao
experimentar a concisao forgada pela forma fixa dos sonetos, que o poeta escrevera alguns
de seus mais belos e inesgotaveis poemas apocalipticos. Cansado de aguardar o troar das

trombetas divinas, o poeta visionario ira, ele proprio, dar inicio ao Juizo. Afinal,

Para merecer o rompimento dos Selos

E preciso trabalhar a coroa de espinhos,
Sendo te abandonam por ai,

Sozinho, com os cadaveres de teus livros.®

E sob esta perspectiva que agora analisaremos o soneto que inicia o livro, tentando
ja, aqui, elucidar mais alguns dos procedimentos poéticos do autor relacionados ao seu

projeto essencialista.

O Espelho

O céu investe contra 0 outro céu.

E terrivel pensar que a morte esta
N4o apenas no fim, mas no principio
Dos elementos vivos da criagao.

N

Um plano superpde-se a outro plano.
O mundo se balanga entre dois olhos,
Ondas de terror que vao e voltam,
Luz amarga filtrando destes cilios.

o No o

9. Mas quem me vé? Eu mesmo me verei?
10. Correspondo a um arquétipo ideal.
11. Signo de futura realidade sou.

12. A manopla levanta-se pesada,
13. Atacando a armadura inviolavel:
14. Partiu-se o vidro, incendiou-se o céu.®!

empiricamente como arquétipos convencionais sdo incorporados em géneros convencionais” (FRYE, 2014,
p.454)

80 “Janela do Caos™.

81 As trés analises que se seguem (referentes aos sonetos “O espelho”, “O escrivio” e “Lapidagdo de Santo
Estevdo”) constituem-se um aprofundamento do texto de leitura previamente efetuada na monografia
Sonetos brancos: Mudanga poética e forma fixa. Sobre a trajetéria de Murilo Mendes (2013), onde

56



Através da leitura de “O Espelho”, podemos ver como a configuragéo do soneto e
seu caracteristico fechamento formal permitiram a Murilo Mendes o desenvolvimento da
contencdo plastica de sua imagética, sem reduzir-lhe o impacto de estranhamento. Ao
invés disto, intensifica-o, visto que a incorporagdo da forma fechada, em sua clara
oposic¢do ao torvelinho centrifugo de suas imagens, acaba por constituir-se em um novo
fator de tenséo, que ¢ potencializada pelo carater escatoldgico da peca®?.

Embora o poeta tenha intitulado o conjunto de poemas de Sonetos brancos, vemos
que sua opcao pelo blank verse (verso branco) nédo resultou, em absoluto, qualquer
espécie de opressao a sua inspiracdo poética. A variabilidade métrica e ritmica (embora,
deva-se dizer contida) afasta Murilo Mendes daquele grupo especifico de poetas devido
aos quais, Haroldo de Campos diz estar a poesia da época atacada pela nostalgia da
“restaura¢do” (CAMPOS, 1992, p.52). A escolha por uma forma fixa ¢ com um carater
notadamente flexivel serviu ao poeta como um campo de testes, onde buscou este um
maior desenvolvimento do controle discursivo e sintatico de seus textos, uma maior e
mais exata contencdo de sua imagética, uma formatacdo mais solida dos versos que Ihe
permitiram um processo de composi¢do mais linear e substantivo, isto tudo, devido a
pericia do poeta, sem prejudicar a riqueza semantica das insinuagdes ou dos 0ximoros.

“O espelho” é, metricamente, um poema de questionavel regularidade, composto,
em maior parte, por decassilabos e hendecassilabos. No entanto, o ritmo ndo apresenta a
mesma estabilidade. Deste desvio, porém, uma peculiaridade se evidencia. Tendo as duas
primeiras estrofes quase completamente compostas ao ritmo sério e altivo dos
decassilabos heroicos (com excecdo do primeiro verso, safico, do quarto, hendecassilabo
e do sétimo, um eneassilabo), uma certa irregularidade ritmica predomina nos dois
ultimos tercetos, onde, por sua vez, € visivel um novo movimento poético, que se inicia
nas indagacgdes do nono verso e se desdobra naquilo que, ao gosto da forma adotada, tenta
se apresentar, no Gltimo terceto, como a chave-de-ouro do poema. Em outro nivel, ha
também entre o tema das duas primeiras estrofes e o das duas Ultimas, algo ainda como

um desdobramento especular tematico.

focalizamos fatores diversos, como os desdobramentos da discursividade e da concisdo poética na obra
muriliana.

62 “A¢ estabelecer comunicagdo com a mina profunda do mito para dar significado a histdria, a literatura
apocaliptica introduziu ambiguidade e polivaléncia, que aumentam o fascinio ao mesmo tempo que
agravam a obscuridade [...]” (McGINN, 1997, p. 568).
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O primeiro verso do poema carrega em si uma imagem de espelhamento que nos
remete ao titulo e traz a mente uma visdo de descomunal conflito. Parece-nos que o
choque, elevado a poténcia da ampliddo celeste, se nos apresenta, logo de inicio, como
introdutor de uma determinada atmosfera poética. Pode-se reconhecer aqui uma versao
do famoso topos do mundo as avessas, apresentado por Ernst Robert Curtius em seu livro
Literatura Europeia e Idade Média Latina (1957). Esse topos inclui sempre a figuracdo
de “coisas impossiveis” (desde a existéncia de um “outro céu” até “o céu contra o céu”).
O verso contém a imagem maxima de um conflito que perturba (vira pelo avesso) o
universo. No entanto, tudo parece nos indicar que o mundo as avessas é exatamente o
“outro mundo” do Apocalipse. H& aqui a possibilidade de estabelecermos uma relagéo
entre a imagem do embate celeste no poema com a hip6tese exposta por Frye, ao dizer
que “o significado essencial da estoria da criagdo parece ser o de um tipo cujo antitipo é
0 novo céu e a nova terra prometidos no Apocalipse, 21:1” (FRYE, 2004, p. 144). Sob
este prisma, o primeiro verso, do primeiro poema da obra, apresentando a imagem do céu,
diante do novo céu, jad instaura o pathos escatolégico, que ira perpassar,
fundamentalmente, diversos dos movimentos poéticos de Sonetos brancos.

Os trés seguintes versos apresentam clareza semantica ainda mais intensa,
reforcada por sua formatacéo ritmica, trés decassilabos de acentuacéo regular, em clara e
limpida melodia; apresentam também um movimento j& deslocado do primeiro verso —
constituem em si uma inegavel constatacdo heraclitiana: A presenca da morte em todos
os elementos vivos. Além disto, a quadra de abertura do soneto estabelece, de pronto, a
concepcao alegdrico-temporal da interpretacao figural. Para iluminar a relacédo, voltemo-
nos para o aforismo 365 de O discipulo de Emads, que estabelece o duplo paradigma
temporal do tempo como exilio da Eternidade: “O sentido apocaliptico da vida ndo
implica tanto a preocupacdo com uma catastrofe a vir, mas sim com uma catastrofe que
irrompeu na origem do mundo — isto €, a Queda do homem. O fim esta contido no
principio”® (MENDES, 1994, p. 851).

A clareza seméantica apontada nos trés ultimos versos do primeiro quarteto, no

entanto, ja ndo pode ser encontrada na segunda estrofe do poema. Temos um novo

83 Este aforismo pode ter sua interpretacdo auxiliada através da relagdo com o aforismo 290, citado na nota
n° 40.

58



movimento no quinto verso (“Um plano superpde-se a outro plano”) que a principio
desponta independente do exposto na primeira estrofe — a principio porque com a
continuacdo da leitura veremos definir-se aqui um especifico eixo de ligacdo que nos
auxiliara com a interpretacdo do texto, remetendo-nos, por sua vez, a capacidade da
poesia, tdo evocada por Murilo Mendes, de se configurar em um centro de convergéncia
dos maltiplos planos da realidade (uma das metas da poética essencialista).

Na frase que se desenvolve paralelamente nos versos 6, 7 e 8, é inserido no poema
um personagem. Os versos nos descrevem uma cena, com grande teor imagético
figurativo, de alguém a observar o mundo... o mundo em conflito insinuado pelo primeiro
verso aqui se desvela em toda sua tensdo (“Ondas de terror que vao e voltam™) e no
desalento que expde ao observador (“Luz amarga filtrando destes cilios”). Ademais,
notemos que aqui também encontramos o jogo de espelhamento indicado no primeiro
verso. Ha na configuracdo sintatica destes versos uma indefinicéo sobre qual o verdadeiro
objeto da frase: 0 mundo ou os olhos que 0 observam®,

Seriam de Deus os dois olhos que observam o mundo? Ou trata-se de uma
prefiguracdo da interessante abertura do soneto “O filho prédigo”, quando, deixando clara
a alegorizacdo tipoldgica, o eu lirico se transubstancia num Cristo que “a beira do
antiuniverso debrugado” observa a arquitetura do tempo? Notamos que se trata daquilo
que é visto, de uma espécie de cena observada por alguém. Mas, por quem? Temos 0S
enunciados, “entre dois olhos”, do sexto verso e “Luz amarga filtrando destes cilios”, no
qual grifamos destes, pois esse elemento minimo do pronome demonstrativo estabelece a
relacdo entre os dois enunciados e também com o autoquestionamento exposto no
primeiro terceto do soneto, “Mas quem me v€? Eu mesmo me verei?” Assim, no
desdobramento desses aos versos 10 e 11 (“Correspondo a um arquétipo ideal. / Signo de
futura realidade sou”), vemos esbogado novamente o “u-topos” da Eternidade, de onde o
preenchimento da figura do poeta seria capaz de observar a figuracdo de si préprio no
drama do tempo®®.

E aqui que o quinto verso adquire o carater determinante de eixo de ligacéo citado
anteriormente, depreendendo-se dele que talvez a superposicdo dos planos se refira

diretamente ao salto que se da dos trés ultimos versos da primeira estrofe (plano universal,

8 por simples acréscimo, talvez aqui ainda seja Util nos lembrarmos também da aproximagéo etimolégica
entre olhar (specere) e espelho (speculum).

8 Como ja mencionado, ha uma evidente relagdo entre estes versos e o aforismo n® 754, de O discipulo de
Emaus, no qual podemos ler a sentenca tipologica: “O homem ¢é um ser futuro. Um dia seremos visiveis”
(MENDES, 1994, p. 891).
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macrocdsmico) para o sexto verso e o0 desdobramento do poema (em um plano pessoal,
microcOsmico) — pra ser mais exato, a oposicao se estabelece entre o plano da Eternidade
desvelado pela consumacéo do Juizo Final que se descortina aos olhos do poeta (ou aos
olhos de Deus? — ndo seriam, por sua vez, os olhos de um demiurgo, os olhos dum poeta?)
e o plano da realidade historica tomado pelas “ondas de terror”.

No ultimo terceto do poema encontramos novamente o carater conflituoso da
composicdo. A escolha dos simbolos da “manopla” e da “armadura” em uma imagem de
opressiva devastacdo leva-nos, mais uma vez, a realidade contextual da época da
composicdo®; ndo ha divida de que se trata de termos com declarada referéncia bélica,
embora de um registro que mimetiza uma imagistica solene. Ainda assim, somos levados
a nos questionarmos quanto a significa¢ao dos termos. De que “armadura inviolavel” fala
o poeta? Seria talvez a “couracga do céu”, de que fala o eu-lirico em “Poema estético”, de
Poesia liberdade?

Nesta passagem, encontramos o intento do autor de atribuir uma determinada
primazia da discursividade em relacdo a obscuridade que suscitam as invocacbes do
poema. Os dois pontos que encerram o décimo terceiro verso revelam a intencéo do poeta
de finalizar o poema segundo o classico esquema do soneto de encerrar-se com uma
chave-de-ouro. No entanto, o verso 14 (“Partiu-se 0 vidro, incendiou-se o céu”) ndo
reduz, em definitivo, a nebulosidade do poema. Podemos interpretar que o vidro que se
parte com o ataque da manopla seja o do espelho que se revela no titulo. Mas que espelho
é este? Vemos também, aqui, que o poema se encerra segundo a configuracdo de
espelhamento que observamos no primeiro verso do poema e também nos trés ultimos
versos do segundo quarteto. O céu tumultuoso que se apresentara no inicio retorna, agora
em chamas — o que dé a configuracdo do poema uma formatacao dialética onde o final se
encontra com o inicio, justificando-o — assim como o futuro se encontra no passado,
conforme exposto nos versos 2, 3 e 4 da primeira estrofe; também é valido ressaltar que
¢ através dos versos 2, 3, 10 e 11, que podemos vislumbrar o exercicio de abstracdo
espaco-temporal que define a poética essencialista, conforme a filosofia de Ismael.

Nesse poema, podemos encontrar um movimento daquilo que tomamos como

implicacbes do projeto essencialista do autor nos procedimentos estruturais de sua

% para reforcarmos a conotagdo opressiva e contextual do termo, veremos como ele retorna, alguns anos
mais tarde, no poema ‘“Motivos de Ouro Preto” de Contemplacéo de Ouro Preto (1954): “Que pode o Anjo
ante a angustura do homem / E a for¢a da caveira desarmada / [...] / Que pode o Anjo ante a manopla
imovel, / Ante a patina da morte em Ouro Preto? / Kyrie eleison. Memento mori. Kyrie Eleison” (grifo
Nnosso).
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poética. O espelho e sua imagem conotativa de retorno, que di& ao poema o
desenvolvimento circular favorecido pela forma fixa, é também titulo de um poema de
teor escatoldgico de Poesia liberdade®’, e a ideia do final contido no principio, advindo
desta concepcédo temporal tipoldgica, é desenvolvido pelo poeta ao longo de toda a sua
trajetéria como uma espécie de principio estruturador.

E assim que encontramos um poema intitulado “Fim e Principio” (também um
poema de carater apocaliptico) no “Livro Segundo” de O visionario e outro com 0 mesmo
nome e 0 mesmo tema em Tempo e Eternidade. E ainda um terceiro com 0 mesmo nome
e tema fechando a obra Os quatro elementos. O motivo é ainda retomado no poema
“Circulo” de A poesia em péanico, que, além do mais, se encerra com um outro poema
escatologico intitulado “Comego”. O livro As metamorfoses traz, também ao final, o
poema “Iniciagdo”, onde o tema também ¢ claro nos versos “Para o juizo final, / Novos
mundos ja se formam” e, no livro seguinte, Mundo enigma, é também no final que Murilo
deposita a semente da Revelacdo®. A formula podera ainda ser encontrada no terceiro
verso do poema “Repouso”, de Sonetos brancos. E mesmo no dltimo livro de poemas
publicado em vida do autor, Convergéncia, o tema esta 14, em “Final e Comeco”, que
fecha a primeira parte da obra, mas que &, também, praticamente 0 mesmo poema que a
abre sob o titulo de “Exergo”®®. No préximo capitulo ainda deveremos nos ater sobre a

questdo da recorréncia dessa formula em Convergéncia.

2.3 A Escrita incessante

67 O Espelho

N&o surge mais a forma humana,
Nem o gesto de se vingar:

Na&o se enxerga mais, — se ouve!
N&o se mira mais nem o morto
Na primeira comunhéo,
Debruado de esplendor,

Ou na bicicleta do sol:

Mas se ouvem, claras, cristalinas,

Campainhas de cristal

Despertando a eternidade

Que recusa a forma humana

Cansada de grito e gesto;

Despertando a eternidade.

88 «“Ag asas da semente”.

% Penso que algo poderia ser dito sobre possiveis aproximagdes deste motivo tdo frequente na poesia
muriliana com a ideia do “eterno retorno” de Friedrich Nietzsche.
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Como ja foi dito, podemos considerar que a poesia de carater religioso é
predominante no &mbito de Sonetos brancos, no entanto, mais uma vez gostariamos de
frisar que esta dimenséo religiosa se apresenta aqui de modo muito mais contido e mesmo
vinculado a um exercicio reflexivo que ndo se impusera na composi¢do dos poemas de
Tempo e Eternidade, por exemplo, de maneira que, em momento algum, essa dimensédo
se torna, na obra escrita apos a guerra, de cunho doutrinario. A maneira de outro soneto
que analisaremos, “A Lapidacdo de Santo Estevao”, em “O Escrivdo” também
encontramos um episodio especifico que servird de moto ao labor lirico do artista, que,
como veremos, também aqui, se utilizara do referencial biblico para lancar médo de um
apelo de esperanca a condicdo do homem de seu tempo. Trata-se de um exercicio de
apropriacdo imagistica que em muito se aproxima daquilo que o poeta alcanga em “A
tentacdo”, por exemplo, ao interpelar cara-a-cara, de modo lirico, e quase herético, o
objeto de sua devocdo. Entretanto, a dic¢do elevada, que auxilia a contencdo de toda a
obra, aqui também se impde diante da prece do poeta.

Em “O Escrivao”, estamos novamente diante de um poema que se apresenta sob
a tonica apocaliptica. Mas aqui, ao invés de uma simples referéncia, um empréstimo
visual, uma nota de alerta ou motivo de esperanca pela fé, o poeta, que nunca viria a se
contentar com uma simples reproducdo de seus dogmas — assim como, também em
Sonetos brancos, vira a materializar o desejo corporal do reparador abrago de Jesus (“Ao
Cristo crucificado™) —, se pde ao lado do exilado profeta Jodo para lhe incentivar, ao pé

do ouvido, a escrita do final restaurador do proprio livro do Apocalipse.

O Escrivao

Ressoam graves no ar os siléncios da noite.
Escrivdo no mundo-Patmos exilado,
Escreve. Escreve a distribuicdo da fome,

O homem quebrando o seu divino molde,

NN -

O labirinto do mal aberto a todos,

O enxerto de almas em animais bifrontes,

A marcha da multiddo procurando sua forma,
E as tesouras da morte em movimento.

o No o

9. Mas, ja que a posicdo do homem € vertical,
10. N&o pode ficar deitado na sua pedra,
11. Tem mesmo um dia que ressuscitar,
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12. Escreve 0 novo céu e a nova terra,
13. O kyrios pela sua cruz vitoriosa
14. Tudo reinventando. Escreve, escreve.

Também neste soneto podemos vislumbrar a preocupacdo do poeta com a
contencdo discursiva de sua poesia. Ao mesmo tempo, podemos visualizar aquilo que
José Guilherme Merquior, em seu artigo “A beira do antiuniverso debrucado” (1990),
apontara como uma nova direcdo clacissizante assumida pelo poeta a partir de Sonetos
brancos; visto que aqui o fenbmeno se d& ndo apenas atraves da infiltracdo de termos de
uma formalidade elevada, como em muitos dos outros poemas do livro, mas se estende
pela sintaxe, pelos recursos de uma imagética visionaria, como séo as referéncias ao texto
biblico e a mitologia helénica e, também, pelo arquivo formal do tom e do léxico
empregado.

E, dentre os sonetos da obra, um dos mais irregulares em sua métrica e, diriamos,
até mesmo em seu ritmo, que, no entanto, € impregnado pela musicalidade dissonante do
autor. A leitura do soneto ressoa uma bela, intransigente, como seu proprio carater
semantico, e peculiar melodia, alcangada pelo ousado jogo de aliteracdo das consoantes
nasais (“ressoaM; siléNcios; Noite; MuNdo-PatMos; foMe; hoMeM; quebraNdo; diviNo;
Molde; labiriNto; Mal; eNxerto; alMas; aNiMais; bifroNtes; Marcha; Multiddo; Morte;
MoviMeNto; etc.) e sincopado pela sonoridade estalante das consoantes vibrantes
recorrentes (gRaves; escRivao; escReve; distRibuicdo; quebRando; bifRontes;
pRocurando).

“O Escrivao”, a maneira de “O Espelho”, apresenta em seu primeiro verso um
movimento isolado que tem como uma de suas finalidades a introdugdo ao clima
imagistico da composi¢ao. “Ressoam graves no ar os siléncios da noite” nos mostra, de
antem3o, certo direcionamento imagistico-formal. A maneira muriliana, as boas-vindas
ja se apresentam pautadas em interessantes contradicdes sensiveis: ndo sdo 0s sons que
ressoam, graves, pela noite, mas os siléncios. Entretanto, comedimento e siléncio néo se
encontram, num primeiro momento, no panorama descortinado pelo poeta (como nem
poderia o ser numa obra de tematica apocalitica — visto que esta vislumbra no caos o seu
principio ordenador). O poema ¢ repleto de imagens estrepitosas, como “a distribuigdo da
fome”, “0 homem quebrando o seu divino molde” e praticamente todo o segundo quarteto,
tomado por animais e multiddes, de modo que o que se insinua aqui, neste verso inicial,

é a gravidade dada pelo poeta a possibilidade reparadora advinda do Apocalipse, que
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aquele tdo ardorosamente estimulara a escrita. Sao estas as palavras que ninguém ouve
em meio & multiddo agonica dos homens de ent&o. E este o siléncio que o poeta faz ressoar
seriamente, de modo que ja a formatacao sintatica do primeiro verso, com o uso do sujeito
posposto, reforca o estilo grave que, por sua vez, na totalidade do poema, se impora ao
impulso fragmentario na imagistica da composicao.

O segundo verso traz a chave para a compreensdo do prisma biblico que engatilha
0 poema. Pois é sabendo que o apdstolo Jodo Evangelista foi exilado, devido perseguicao
religiosa, na ilha grega de Patmos, que poderemos identificad-lo como sendo o escrivao a
que se refere o autor e que da titulo ao soneto. No entanto, devemos apontar que a figura
que o0 poeta expde (0 mundo-Patmos) denota um oXimoresco recurso que visa agregar a
exclusiva localizacdo de Patmos (um exilio para o apdstolo) o carater de abrangéncia do
termo mundo, dando a entender o imenso alcance que possui a inspirada visdo do
apostolo-escrivado. O verso se desdobra, pelo uso do enjambement, ao terceiro, no qual,
através do emprego da forma imperativa afirmativa do verbo escrever, no presente
indicativo, o poeta apresenta 0 movimento que configurard o desenvolvimento do poema
da segunda metade deste quarteto até o final do segundo. Trata-se de um movimento
narrativo que descreve o produto da escrita do apostolo, que se nos apresenta como uma
sintese descritiva do caos apocaliptico. E é este mesmo carater narrativo-descritivo que
funcionard, também, como condutor formal ao impulso fragmentario dos versos do
soneto.

Do terceiro ao oitavo verso do poema é delineado, fragmentariamente, e através
de um campo imagético tomado das paginas descritivas do livro apocaliptico, com seus
simbdlicos monstros e animais fantasticos, um terrivel e sombrio panorama, onde o poeta
parece reconhecer as mazelas de seu proprio tempo. A fome e a ignorancia na miséria
(versos 3 e 4); a maldade e aparente desumanizacdo do ser ante o terror daqueles tempos
de guerra (versos 5 e 6), aqui também somos levados a considerar a conotacdo de espirito
ou carater inconstante e vollivel que é agregada ao termo bifronte; a sensacdo de
deslocamento, de falta de sentido, que assola seus contemporaneos (verso 7) e 0 espectro
soberbo e obscuro da morte que se pde sobre a histdria (verso 8).

Nesse Ultimo verso do segundo quarteto, a classicizagdo lirica se da ainda em outro
patamar. Trata-se do uso da figura “classica” das Moiras, oriunda da mitologia grega: as
trés irméas fiandeiras que regiam o destino dos deuses e da humanidade; dentre as quais
era Atropos, que ao lado de Cloto e Laquesis, quem, com sua tesoura, cortava o fio que

delimitava a vida dos homens. E valido notar ainda que, embora aqui singela, tal
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recorréncia aos topoi de mitologias classicas em estreita relagdo simbdlica com os mitos
cristdos também ressalta a aproximacéo da lirica muriliana & poesia de T.S. Eliot.

Nos dois tercetos do soneto se da o movimento final da composi¢do. Apos
finalizar o dltimo quarteto com a imagem da morte se espalhando pelo mundo, o poeta
refor¢a, no décimo verso (“deitado na sua pedra”), a ideia da morte do homem. De certo
modo, o0 primeiro terceto destoa do tom grave dos quartetos, mas guarda a coeréncia de
“sintese descritiva”. Partindo da condi¢dao da morte, a ressurei¢do ¢ apresentada de modo
surpreendente, desconcertante, com uma leve inflexdo humoristica, mas tdo nitida nos
trés versos que vence qualquer hesitagdo interpretativa: “Mas, ja que a posi¢do do homem
¢ vertical. / Nao pode ficar deitado na sua pedra. / Tem mesmo um dia que ressuscitar”.
Em primeiro lugar, temos a adversativa e seu movimento de contraste com 0S versos
anteriores. A seguir, a conjun¢do causal (“ja que”) introduz uma aparéncia de logica ou
de argumentacdo. Deste modo, a estancia apresenta uma dissonancia em relagcdo ao tom
grave ou solene anterior e também oposta a qualquer formulacdo mais fundamentalista
em relagéo a seu tema.

Até mesmo o emprego coloquial de “tem” no Gltimo verso contribui para a quebra
da dic¢do solene do poema. Mas reforcemos que é esta a conotacdo do Apocalipse que o
poeta pde em evidéncia, a da ressurrei¢cdo. Quando apds a extraordinaria batalha descrita
no capitulo 19 do livro biblico, nos mil anos durante os quais o Diabo ou Satanas ficara
acorrentado, se dara a primeira grande ressurrei¢cdo onde se preparara o julgamento final
para a instauracdo da Jerusalém Celestial (a nova terra), onde ndo havera mais noite e
tudo sera iluminado pela gléria de Deus (0 novo céu). Os simbolos apocaliticos se inter-
relacionam de maneira muito rica, de modo que o poeta frequentemente salta em seus
textos das metaforas da ressurreicdo dos mortos para a restauracdo do jardim, ou da
“Galiléia Eterna”, como no terceto final do soneto “A Ressurrei¢ao”.

Voltando a nosso texto, notemos que, aqui, o Ultimo terceto constitui um retorno
ao tom da abertura. Neste ponto € que 0 poeta se coloca incentivando o escrivao para a
conclusdo de seu livro revelador, numa angustiante ansia de que os tempos mudem e
possa 0 poeta vislumbrar a vitdria de seu Cristo, referido através do termo grego kyrios
que significa senhor, soberano. A escolha do termo reflete a nobilitacdo da léxis a qual
nos referimos anteriormente, fator ainda reforcado neste segundo terceto pela
configuracdo sintatica dos ultimos dois versos que, atraves da anteposicao do predicado,

revestem o apelo final do poeta com uma singular elevagéo dictica.
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O décimo segundo verso, em si s6, apresenta a chave da interpretacdo tipologica
que configura a abstracdo temporal do poema, interpretacdo segundo a qual, devemos
lembrar, “o significado essencial da histdria da criacdo parece ser o de um tipo cujo
antitipo € o novo céu e a nova terra prometidos no Apocalipse, 21:1” (FRYE, 2004, p.
144, grifo nosso). Essa perspectiva alinha, num mesmo eixo dentro da acéo poética trés
dimensGes distintas, aquela da escrita do poema, a do tempo do escrivdo, e ainda o
instante de preenchimento da revelacdo, quando Cristo, com sua cruz vitoriosa, tudo
reinventara; esses trés niveis por sua vez, diferenciam-se do entrecruzamento de tempos
que encontraremos em Convergéncia, por tecerem entre si uma certa linearidade
especifica, aquela do drama do Tempo cristdo, ou a histdria da Queda.

De qualquer maneira, essa exortagdo final do poema ndo deixa de nos remeter
também a outros momentos da trajetdria do autor. N&o € outro o apelo do eu-lirico quando
encerra o poema “A peregrinagdo”, de Parabola, com o verso “Acaba logo, 6 mundo; 6
Cristo, vem depressa”. Tal ansia por ver instaurado o momento da revelagdo nos aponta
para um outro espelhamento entre o posicionamento do poeta e o do escrivdo, ambos,
entdo, pintores’ do Apocalipse.

Ainda quanto a contencdo discursiva, podemos considerar que 0s termos “molde”,
“forma”, “posicdo” deixam entrever este padrdo de ordenacdo que aos poucos se impde
aos procedimentos composicionais do poeta; assim como Haroldo de Campos, em
“Murilo e 0 mundo substantivo” (1992), deixara notar a incrivel recorréncia de termos
gue denotam rigor e ordenacdo ao longo da obra Tempo espanhol.

Através dessa andlise de “O escrivao” e com o respaldo da leitura, que faremos a
seguir, de “A lapidacdo de Santo Estevao”, podemos perceber como a religido do poeta
também se configura como um dos fatores de ordenacdo e sustentacdo para oS
movimentos reflexivos de suas composicdes, de modo que sua devogado parece consistir-
se huma indagagao constante que se reflete em seu exercicio lirico, de onde depreendemos
0 qudo ténue € a linha que separa, para o autor, seu oficio poético e sua prética religiosa.
Como disse José Carlos Barcellos, em seu artigo “Fé Cristd e crise do sentido: da

atualidade teoldgica de Murilo Mendes™:

Para Murilo, [...], a revelagdo em Cristo apresenta-se antes como pergunta que
como resposta. Afirmar a fé cristd implica, portanto, afirmar a inquietacéo e o
mistério e ndo se descartar deles. Se ha alguma resposta possivel, esta é apenas
a da esperanca, que se configura numa escrita incessante, numa luta com

0 No sentido de delineadores de um sistema imagistico escatoldgico.
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Deus através da noite, até que ele queira nos abencoar [...] (BARCELLOS,
2004, p. 120 — grifo nosso).

Interessante seria ainda ressaltar que, quando pensamos nestas apropriagdes do
poeta como procedimentos de intertextualidade, podemos aproximar a leitura desse
soneto com os desdobramentos liricos que abordaremos no préximo capitulo. Mesmo
quando o poeta muda sua énfase referencial do codigo dos codigos para a arte como
codigo, ndo serd de todo diferenciado o jogo de imagens que Murilo utilizara, por
exemplo, quando, em seus murilogramas, ele insere o seu eu-lirico no texto dos autores
abordados, como faz com o cavalo de Troia em “Murilograma a Oswald de Andrade”,
ou, de modo mais explicito, em “Murilograma a C.D.A.”. Do nosso ponto de vista, este
seria um dos procedimentos trabalhados pelo essencialismo do poeta que, entretanto, se
atualiza constantemente em sua poesia. Acontece que, da téssera da historia, a superficie
sobre a qual escreve suas letras de fogo, e da qual retira os elementos com os quais faz
arte com a tinta da eternidade, sua poesia passa a ser trabalhada na téssera da arte, na qual
passa a inscrever a eternidade com a tinta da histéria. Uma questdo de énfase e
perspectiva, mais que de ruptura ou desconstrucao.

Ainda na obra seguinte, Parabola, Murilo Mendes ird retomar o tema do escrivdo
do Apocalipse, no belo poema “Sdo Jodo Evangelista”, uma incrivel peca de carater
pictorico em que a forca do elemento surreal muriliano eleva a Gltima poténcia as
imagens da descricdo biblica do poeta, em versos Unicos como “Pela ternura do fogo

sustentado”, ou “Forc¢a que ordenha o trovao™.

2.4 A poesia essencial

Primeira etapa da aventura da poesia — organizagao da
matéria poética, dos elementos de conhecimento
biol6gico, podendo ser empregados todos 0s meios que
se acham ao nosso alcance, inclusive 0s meios
mecanicos; segunda etapa — penetracdo na ordem
sobrenatural, que comega no amor e na caridade, até
atingir o plano supraterrestre: este nos dara a plenitude
do nosso ser definitivo, conforme as revelacGes de Jesus
Cristo, 0 poeta maximo, pois pregou a poesia que ndo
muda, a que resiste a todos 0s preconceitos, a todos 0s
modismos — enfim, a poesia dos grandes temas
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necessarios a conservacdo da unidade do homem, a
poesia ‘essencial’.

(Murilo Mendes)

Neste ponto ja pudemos perceber como a reflexao religiosa do poeta e sua ansia
por ordem reverbera na imagética e na escolha tematica de sua obra nos momentos mais
conflituosos de sua época. Fagamos agora uma analise de mais um dos sonetos do livro
para que possamos compreender, com maior seguranga, como se sucede aquela abstracao
espaco-temporal que o poeta classifica como movimento estrutural da poética
essencialista. Procedimento empregado esparsamente ao longo da trajetdria que vimos
apontando, a abstragdo temporal essencialista pode ser mais facilmente apreendida
através da forma extremamente dialética que toma em alguns dos sonetos brancos,
qualidade sem duvida favorecida pelo desenvolvimento lirico caracteristico desta forma
fixa. A epigrafe deste topico busca novamente reforcar a quase completa indistingdo do
autor entre poesia e oficio religioso durante os anos em que esta concepcao poética
predominou em suas composi¢cfes — em outras palavras, pode-se dizer que a énfase
religiosa caracteristica do momento essencialista do poeta estende-se do repertdrio

imagético a sua propria nocdo de poesia.

A Lapidacéo de Santo Estevao

Contempla, amada, a lapidacdo do homem:
Sabes dizer de onde vém as pedras?
Sentimos, palpamos uma zona hostil
Visitada de passaros que a noite

rpONPE

Nos bicam em sonho, pois ninguém repousa.
Quantas pedras movemos diariamente!

O salmo de louvor seca nos labios,

E, ja o inferno aberto a nossa roda,

N o

9. Dando a mao aos espiritos do ar
10. Nos tecemos 0 véu da iniquidade.
11. Ao tempo imediato dedicamos

12. O fervor que s6 Deus mereceria.

13. Lapidamo-nos um ao outro, impiedosos:
14. Lapidando Estevao, a n6s proprios lapidamos.

Se o soneto, “A Lapidag¢do de Santo Estevdo”, ¢ um dos poemas de Sonetos brancos

de explicito cunho religioso, a peca também se faz, por sua vez, mais um dos claros
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exemplos de como a dimensao reflexiva do autor se coaduna, de modo tdo singular, a
temaética religiosa.

Trata-se de um soneto metricamente ainda mais irregular que os outros analisados
neste trabalho. No entanto, aqui, uma maior concatenacao dissertativa é o que assegurara
ao soneto sua relativa fixidez. Dois versos se mostrardo decisivos para a compreensao e
0 encadeamento do texto. Trata-se do primeiro verso do quarteto inicial e do segundo do
ultimo terceto. Ambos os versos, finalizados com os dois pontos, servem de lastro
discursivo aos movimentos do poema. No primeiro deles (“Contempla, amada, a
lapida¢ao do homem:”), temos realmente a introdugdo da peca; 0 movimento de abertura
do texto que expde aquilo que seré descrito ao longo do soneto: “a lapidagdo do homem”.
Ja no 13° verso (“Lapidamo-nos um ao outro, impiedosos:”), teremos uma revolugdo de
Orbita, trata-se de um salto contemplativo, onde aquilo que foi exposto nos versos
anteriores e, principalmente, antecipado no verso n° 11 (“NOs tecemos o véu da
iniquidade”), tomara outra dimensdo’’. O mais importante neste apontamento é a
constatacdo da preocupacgédo do autor com a concatenagédo dos versos ao longo do soneto.
Veremos como se da este desenvolvimento poético que se mostrard, posteriormente, um
movimento deveras recorrente na obra do poeta — a especulacdo metafisica (sempre
amparada — ou atada — pela plataforma dogmatico-religiosa do poeta) a partir de um
determinado tdpico historico ou cultural, neste caso, em especifico, a execucdo de
Estevdo. E importante ressaltar que, ainda que encontremos aqui esta espécie de oficio
alegdrico essencialista, mimetizado também naquele salto exposto na leitura de “O
espelho”, onde o poeta visionario sera capaz de apreender dos fatos especificos (o plano
microcosmico) as verdades universais (0 plano macrocdsmico) de seu dogma de
esperanga, tanto a contencdo discursiva e imageética, quanto o referencial topolégico que
predominara na obra posterior do poeta ja se encontram aqui em experimentacao.

Mas de que se trata essa lapidacdo do homem? Sem a indicacdo do titulo, talvez
fossemos tentados a priorizar a denotacdo do verbo lapidar tomando a obra como uma
descricdo visionaria da lapidagem, ou aperfeicoamento, da consciéncia do ser humano.
No entanto, ja no titulo do soneto, aqui se imprime o obscuro e violento aspecto
caracteristico desta sentenca de morte tdo cruel e impressionante: o apedrejamento.
Dentre os poemas da obra de declarada referéncia religiosa como “A Visitacdo”, “José”,

“A ressureicdo” e “Isaac ao sacrificio”, “A lapidacdo de Santo Estevao” possui,

I Temos aqui novamente o movimento de sobreposigéo essencialista: “o fim estd no principio”.
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comparativamente, a atmosfera mais tensa e obscura, fundando os alicerces de seu
questionamento poético em um fato de densidade amarga e sombria — sem que isto
implique obscuridade semantica ou sintatica. Trata-se da execucédo por apedrejamento do
protomartir da fé cristd, condenado por blasfémia pelas autoridades judaicas entre 34 e
40d.C.

No entanto, o que vemos no poema é que o fato histérico, de cunho hagiogréfico,
sobre o qual ira se erguer, mantém-se na superficie do texto; sendo incitado pelo titulo do
mesmo, SO ird ressurgir nos dois versos finais do soneto, ja servindo, aqui, como
plataforma para a inducdo da constatacdo mais ampla do poeta.

Com a indagagéo do segundo verso, 0 poema se envereda pelos descaminhos da
psique humana. Ao questionar sua amada sobre a origem das pedras que atingem o martir,
0 poeta insinua, nos trés versos seguintes, uma procedéncia interior para 0s gestos do
ataque. Estes versos delineiam uma imagem rica, a maneira visionaria do poeta. O eu-
lirico aponta para uma zona hostil que “sentimos” em ndés mesmos. Visitada, a noite, por
tormentosos passaros que nos bicam, privando-nos de nosso repouso. Esse ataque
continuo dos passaros nos remete a uma adaptacdo do tema de Prometeu, diga-se de
passagem, tema recorrente na obra do poeta. Murilo Marcondes Moura, em seu livro ja
citado, chega a dedicar todo um tdpico para a exposicdo do mesmo’?. Marcondes Moura
apontara ai para uma determinada figuracdo do tema na obra muriliana que, acreditamos,
relaciona-se com o soneto em questdo. Analisando o poema “Natureza” de Mundo

3

enigma, o critico associa a figuracdo do tema de Prometeu a ideia de “‘vocagdo
transcendente’ do homem”, relacionada a procura do divino no humano e vice-versa,
como uma das “principais orientagdes prometeicas do poeta”. (MOURA, 1995, p. 118).
No soneto, em particular, essa transcendéncia € resultante da prépria autoanalise que sera
desenvolvida liricamente. Ainda quanto a estes versos, ao acrescentar que é em sonho que
nos bicam tais passaros, o poeta ratifica a tendéncia a um carater onirico na sua poesia do
periodo, insinuado ao final do quarto verso com a referéncia a noite. Isto nos permite

tracar, pela tangente, uma analogia a caracterizacdo dada a consciéncia humana por

"2 Trata-se do topico “O tema de Prometeu na obra de Murilo Mendes” In: MOURA, Murilo Marcondes
de. Murilo Mendes: A poesia como totalidade. Sdo Paulo: Edusp, 1995.p. 121 — 135.
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Augusto dos Anjos em seu poema “O Morcego”’?, deixando claro sua devida disting&o,
qual seja, a do carater religioso da consciéncia que delineia Murilo Mendes.

No sexto verso, com sua melodia murmurante decorrente do jogo das consoantes
nasais e da variacdo da oclusiva vozeada [p] para as desvozeadas [d], 0 poeta expressa o
reconhecimento de si enquanto agente continuo desta lapidacdo do homem (“Quantas
pedras movemos diariamente!”), pois, além aos obstaculos que se nos apresentam dia a
dia, esta passagem ndo deixa de nos remeter & famosa citagdo de Jesus no evangelho de
Jodo quando do apedrejamento de uma adultera: Aquele que nunca pecou, que atire a
primeira pedra! A exclamacdo nos passa uma ideia de assombro, surpresa; nunca é facil
constatar a propria falta. Impressionante notarmos o quanto a melodia do verso se afina
com a expressao semantica de movimento e continuidade (diariamente) através de seu
ritmo ondulatério. Deixemos claro que ja aqui o eu-lirico manifesta exclamativamente o
movimento de reconhecimento interiorizante que se desenvolve no poema.

Em seguida temos, nos dois ultimos versos do segundo quarteto e nos dois
primeiros do primeiro terceto, um unico periodo, um desdobramento da exclamacgéo de
assombro da oracdo anterior. Ante 0 reconhecimento de nossa propria culpa, o poeta
aponta, no sétimo verso, a contraposi¢do entre a dedicacdo ao “tempo imediato” (o
mundano, o material) e o “fervor que s6 Deus mereceria”, pois, para o louvor os 1abios se
secam. A conjuncdo que inicia 0 verso seguinte mais uma vez leva o poema ao patamar
figurativo. Trata-se de mais uma constatacdo. Desta vez se ergue o poeta ao nivel
espiritual. Ndo € nada menos que o Inferno que se abre a sua volta. Tal é a condicdo do
poeta e do ser humano de seu tempo (podemos pensar na apéstrofe do verso inicial como
um convite ao leitor figurado na méxima expressdo de afeto do eu-lirico — sua amada)
que ndo enxerga outro resultado a ndo ser a propria corrupcao do ser. O poeta faz uma
referéncia aos espiritos do ar, imagem encontrada em diversas e distintas tradicdes, como
0s espiritos elementais, 0s génios gregos, etc., além de conotar também a efemeridade do
hedonismo que o eu-lirico condena. Para o poeta cat6lico, embora toda a influéncia paga
que possamos encontrar ao longo de sua obra, tais entidades figuram aqui sob uma
perspectiva maléfica, trata-se, a seu ver, de influéncias e tendéncias negativas, que

encaminham o ser para a tecelagem do véu da iniquidade.

8 “A Consciéncia Humana é este morcego! / Por mais que a gente faga, a noite, ele entra /
Imperceptivelmente em nosso quarto!” In: ANJOS, Augusto dos. Toda Poesia. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2011. — grifo nosso.
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No enjambement dos versos seguintes se desenvolve uma proxima constatacao.
Trata-se, de certo modo, do proprio motivo da afirmacgéo anterior, pois é nesta dedicacao,
indicada pelo poeta, ao tempo imediato (e aos espiritos do ar) que se torna injusto o
homem, tecendo, com “O fervor que s6 Deus mereceria”, aquele doloroso véu. E é
também justamente nestes dois versos que se inicia a circularidade do eixo que engata o
exercicio intelectual/espiritual da abstracdo espaco-tempo, visto que esta técnica visa,
“essencialmente”, sobrepor relagdes espaco-temporais em uma estrutura de planos
maultiplos, que possibilitaria a consideracao dos atos do presente perante relacfes causais
de outras esferas temporais; donde, partindo de um fato histérico (no caso uma mengéo
de cunho hagiografico) do primeiro século depois de Cristo, 0 poeta se volta para a
condig&o presente na esperanca de que o futuro se mostre diferente daquele que se insinua
em “Finados”, por exemplo.

Os dois altimos versos do soneto seguem o mesmo direcionamento de “O
espelho”. Como apontado no inicio da leitura, no 13° verso, em uma formatagéo ao estilo
de chave-de-ouro, 0 poeta apresenta a derradeira constatacdo do poema. Partindo da
contemplagdo da “lapidacdo do homem” (1° verso) e da conseguinte autoanalise que se
desdobra em uma confissdo de carater espiritual, estruturalmente esbocados em uma
descricdo pictorica seguida de uma assercao reflexiva, temos aqui o salto definitivo. Essa
constatacdo final — a impiedade com a qual o0 homem apedreja seu irmédo —, servira de
trampolim para o retorno do poema ao seu mote. Pois, aqui completando a formatacao de
sobreposicao a que tende o pensamento escatoldgico e a reflexao essencialista, o poeta se
volta ao fato historico para dele depreender uma constatagdo que abrange toda a
humanidade.

Apedrejando o Santo, “a nds proprios lapidamos”, pois j& apontara o poeta, no
decorrer do poema, a origem interna das pedras que atiramos. Além do que, no décimo
terceiro verso, podemos vislumbrar esta ponte que o poeta ergue sobre a historia. Pois
aqui, dentro de seu contexto de época, podemos assinalar nesse verso, além de seu carater
moral, que evoca a fraternidade cristd (o amai-vos uns aos outros), o proprio contexto
histérico da segunda grande guerra, de modo que o verso espelha uma dualidade
conotativa entre o real e o ideal, procedimento caro ao poeta visionario e sua concepgao
de supra-realidade. O que vemos é que 0 poema todo se desenvolve através de uma
sequéncia dissertativa, de alta discursividade, sem perder a pungéncia de sua atmosfera
imagistica, que, beirando o surreal, se vincula a historia e a iluminagéo da consciéncia do

homem de seu tempo.
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Ao lado de “A lapidacdo de Santo Estevao”, “O filho prodigo”, “A ressurrei¢ao”
e “José” se configuram como exemplos claros do exercicio lirico do essencialismo. Nestes
sonetos nds encontramos a justaposicdo de eventos e temas que perfaz o pensamento
tipoldgico da poesia muriliana. Procedimento linguistico estrutural dessa lirica que,
através de uma sobreposicdo intertextual de imagens, ideias e eventos, busca ressaltar
conexdes dogmaticas e uma relacéo significativa dita essencial. A figura da lapidacéo do
martir € preenchida pela impiedade dos homens de seu tempo. Ja em “O filho prodigo”,
A parébola de Jesus serve de moto para uma reflexdo amarga e decisiva sobre a condi¢ao
do eu-lirico, como veremos adiante.

Em “A ressurei¢ao”, o vigésimo capitulo do evangelho de Jodo ¢ intercalado entre
uma evocacao escatolégica do Cristo no primeiro quarteto e, novamente, no ultimo
terceto, uma reflexdo que emparelha o evento biblico com a condicdo do eu-lirico e

aqueles de seu tempo, que ressurgem, também, dentre 0s mortos.

Dentre os mortos, com Ele ressurgimos
Que ja nos precedeu na Galiléia
Eterna, vida nossa e nostalgia.

Esta estrofe, que fecha o livro — talvez no intuito de lancar ainda alguma luz sobre o clima
tenso que sobrepuja a obra — ndo deixa de nos remeter ainda ao soneto “Finados”, outro
poema-revelacdo em que € muito claro a dimensdo participativa na escatologia de Murilo
Mendes.

Em “Finados”, numa reflexdo sobre a celebracdo dos mortos da igreja catolica, o
poeta delineia imagens de extrema beleza diante de um panorama de tensdo e sombra
nuclear, como a “estrela dangante sobre as covas” que o poeta ainda observa, mesmo
“através da fumaca azul da guerra atomica”. Assim como em “A ressurreicao”, ao final
desse poema o eu-lirico também emparelha seus contemporaneos a condicéo dos finados
que aguardam sua biografia (a ressurei¢ao do “futuro arquétipo”), fazendo um apelo para
que facam explodir os elementos do espirito da vida, antes do soar da trombeta, que nesse

poema, como em tantos outros, traduz aquilo que tomamos por uma formula de pathos,
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conotando sempre uma situacdo de eminéncia e a necessidade de uma consciéncia atenta
aos sinais do fim do Tempo™.

No soneto “José”, entretanto, assim como em “A lapidacao de Santo Estevao”, o
clima amargo também é predominante. No poema, a historia do patriarca José, filho de
Jaco — cujo tumulo na Cisjordania, ironicamente, foi incendiado por palestinos em nosso
ano de 2015 — que ocupa todo o desfecho do Génesis, do capitulo 37 ao 50, é preenchida
pela reflexdo sobre o tempo presente. Da imagem onirica do eu-lirico, que evoca a
personagem biblica, em trono de ouro e “vestido de vermelho’® da cabega aos pés”, e a
mencdo a interpretacdo que José faz do sonho do Rei, diante da qual provisbes de
alimentos foram armazenadas para a “futura angustia” dos sete anos de seca e penuria no
Egito, descerra-se “o véu do tempo”, para que percebamos, no ultimo terceto, que agora
€ o proprio eu-lirico e seus leitores contemporaneos que fazem o papel dos desunidos
“irmaos desconsolados”, numa linda e triste referéncia a invejosa traicdo que José sofrera
de seus irmédos, ainda jovem. Mas diferente daqueles aos quais José protegera com sua
visdo, agora, conforme explicito no ultimo verso, nos falta, para a “santa eucaristia”, o

“segredo pao”’®.

2.5 Sonetos brancos e a “parabola” essencialista

O soneto “Ao Cristo crucificado” apresenta 0 mesmo movimento de abstragao,
mas com um desenvolvimento muito mais complexo, indo do presente ao tema da paix&o
de Cristo para, nos dois tercetos, empreender o giro perspectivo ao futuro: “Breve tua
mao ferida me desata / Do mundo externo, da aparéncia va”. Entretanto, neste soneto nos
encontramos algo que tende mais a um exercicio pictorico de reflexdo cristd que essa
poesia participativa que vimos apontando como tomada pela solucéo apocaliptica.

Ja poemas como “A ligdo do Natal”, “A visitacdo” e “Isaac ao sacrificio”, por sua
vez, possuem mais em comum com “Ao Cristo crucificado”, que com “A lapidacdo de

Santo Estevao”, por exemplo. Isto porque neles encontramos aquilo que descrevemos

4 Nesta altura, creio que o uso do substantivo Tempo com inicial mailscula ja se faz compreender como
representacdo de uma concepcdo muito especifica de tempo, qual seja, aquela exposta pelo pensamento
tipolégico com o qual nos ocupamos no primeiro capitulo — o arquétipo do tempo linear cristdo.

> Como ja dissemos no inicio deste capitulo, a grande frequéncia das referéncias cromaticas na obra
mereceria uma atencdo particular para a qual aqui ndo dispomos de espaco.

® Ainda quanto ao desfecho do poema, no 12° verso, a mengdo sombria aos “restos da criagio” nos remete
claramente ao “saco negro, alusivo a criagdo”, que fecha o soneto “O Arlequim”, no qual também
encontramos, nos dois Gltimos versos do primeiro quarteto, uma referéncia clara a concepcéo tipoldgica do
Tempo, que “em seu fluir e refluir, / da antiga unidade me destaca”.
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como apropriacdes pictoricas de temas biblicos, onde uma espécie de respeito devocional
se impde. E aqui que encontramos aquela experimentacéo intertextual de carater plastico
que, de um modo ou de outro, sem duvida, também se intensifica na poesia posterior do
autor, na medida em que conforma sua escrita a paisagens mais concretas e bem
delimitadas. Encontramos ainda nesses poemas um pouco da heranca de nossa primeira
geragdo do modernismo, visivel através da insercdo de palavras de um registro coloquial
mais patético no tratamento de temas sagrados, como os diminutivos “capelinha” e
“cordeirinha” nos dois primeiros poemas citados.

Em “A licdo do Natal” temos uma bela reflex@o sobre o episédio do nascimento
de Jesus Cristo que se desdobra em versos de intensa for¢a imagética. Indo da imaculada
conceicao de Maria, ao seu gatilho no Génesis, com a “feliz culpa do primeiro Adao”, a
redencdo da humanidade com a ascensédo de Cristo. Em “A visita¢do” temos um singelo
poema descritivo, que retrata a narrativa da visita de Maria, gravida de Jesus, a sua prima
Isabel, gravida de Jodo, e a conseguinte cancdo de jubilo da virgem, encontradas no
primeiro capitulo do evangelho de Lucas, entre os versiculos 39 e 56. Nesse poema
podemos, inclusive, encontrar transcri¢des diretas dos versiculos biblicos — numa prévia
de um procedimento transtextual que se torna muito frequente nos poemas de
Convergéncia —, praticamente sem alteragdes vultosas, como nos versos: “Bendita €s tu
no meio das mulheres, / Bendito o salvador que nasce do teu ventre” e mais alguns dos
dois tercetos. Por sua vez, no soneto “Isaac ao sacrificio”, temos a descri¢do lirica do
vigésimo capitulo do Génesis, no qual Deus pde Abrado a prova, pedindo que este
sacrificasse o primogénito.

Acontece que, embora tais poemas se encontrem em numero representativo, a
forca dos sonetos que performatizam uma certa crise religiosa € muito mais intensa.
Sonetos brancos nos parece um palco muito mais digno de receber a aten¢do critica sobre
a problematizacéo da religiosidade muriliana do que o muito mais positivo (embora néo
mais equilibrado) Poesia liberdade. Basta que nos atentemos, por exemplo, para a terrivel
diferenca de tom entre o soneto “O rito humano” e o poema “Oficio humano” de Poesia
liberdade. Aqui, a atividade humana secular opde-se claramente a “inefavel palavra
Agnus Dei”. Embora a Guerra tenha terminado, no soneto ¢ o assassinato do “cordeiro
branco redentor” que se impde, ¢ ndo encontramos sequer vestigios das “harpas da
manha” que, em pleno tumulto bélico, vibravam ainda ‘“suaves e rdéseas”. No ultimo
terceto, na metafora do Oriente, a possibilidade de redencao mistica, “fecha o leque de

plumas”, enquanto o “tank de terror” do Ocidente dita as regras.
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Em “A testemunha”, soneto que possui logo em seu quarteto inicial alguns dos
decassilabos (numa métrica, diriamos, sustentada nas pontas dos pés) mais pungentes do
livro, tanto em termos ritmicos como imagéticos, a fé do eu-lirico encontra-se acossada
diante do “castelo do licorne” e a “floresta de espadas”. Trata-Se aparentemente de uma
declaracéo sobre a posicdo do poeta perante o horizonte secular que se descortinava com
a queda das ilusdes iluministas. Mas, para n6s, mostra-se fulcral o primeiro terceto, onde
a forca e a propria ideia da Promessa, tdo cara ao poeta, como pudemos ver, mostra-se
defasada, alienada, através da colocacao do verbo ser no tempo passado, da atual condigédo
do homem, que, “destruindo sem poder de construcao”, “a poesia da Alianga” abandona.

Mas, um soneto, em particular, se nos afigura como emblematico para a guinada
que nesta pesquisa pretendemos focar. Trata-se de “O filho prodigo”. Embora nio iremos
nos deter sobre ele com a mesma mindcia que guiou a andlise dos sonetos elencados
anteriormente, pela forca, complexidade e por poder ser tomado como um indice
metafdrico da evidenciada perda de énfase religiosa na obra muriliana, iremos aqui

transcrever o soneto de maneira integral.

O Filho Prodigo

A beira do antiuniverso debrucado
Observo, ¢ Pai, a tua arquitetura.

Este corpo ndo admite o peso da cabeca...
Tudo se expande num sentido amargo.

rpODNDE

Lembro-me ainda quando me evocaste
Do teu caos para o dia da promessa.

O fogo irrompia das mulheres

E se floria o sol de girassois.

N O

9. Uma Unica vez eu te entrevi,
10. Entre humano e divino inda indeciso,
11. Atraindo-me ao teu ingreme coragao.

12. Para outros armaste o teu festim:
13. E da tua musica s6 vem agora
14. O soluco da terra, dissonante.

Logo na abertura do poema, a concepcéo tipologica do tempo se faz claramente
presente. E muito pouco provéavel que Murilo Mendes, que conforme apontamos no
primeiro capitulo, estudara atentamente os tratados patristicos, se utilize aqui do prefixo
anti, como mera particula de negacao. Devemos lembrar, de acordo com a proposi¢édo de
Northrop Frye, que, segundo o0 pensamento tipoldgico cristdo, o tipo se assemelharia a
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figura de Auerbach, como aquilo que viria a ser preenchido por um antitipo no momento
da parusia. Logo, o antiuniverso do eu-lirico parece representar algo mais como o
universo preenchido, ou a vida fora do Tempo. Poderiamos mesmo fazer aqui mais uma
aproximacdo do poeta a filosofia de Nietzsche, que defendia uma certa nocdo de
perspectivismo, a qual ilustrava através da sentenca sub specie aeternitatis, ou, sob o
ponto de vista da eternidade. No soneto, que realiza, imageticamente, ja em sua abertura,
a abstracdo espaco-temporal do essencialismo, o eu-lirico se coloca do ponto de vista da
eternidade a observar a arquitetura da historia. O préprio termo arquitetura € muito caro
a poesia muriliana. Em sua poesia de énfase religiosa porque se configura numa metafora
para a obra de Deus, como nos conhecidos versos de “Poema dialético” de Poesia
liberdade:

Tudo no universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia € uma vasta expectacao

Onde se tocam o principio e o fim.

A terra tera que ser retalhada entre todos

E restituida em tempo a sua antiga harmonia.
Tudo marcha para a arquitetura perfeita.

Ja em sua poesia posterior, a importancia da ideia de arquitetura volta-se mais para o0s
grandes feitos de obras civilizatorias (dos quais o eu-lirico desdobra, com frequéncia,
reflexdes metafisicas — ilustrando um exercicio lirico que se afigura como um
desdobramento da poética essencialista), como se reflete nas descri¢bes arquitetonicas
espalhas em suas obras dedicadas a Sicilia e & Espanha, principalmente. Em Siciliana,
fora indices relacionados, como plano, estrutura, forma, o termo arquitetura ira aparecer
em “Atmosfera siciliana” e “Medita¢do de Agrigento”, em Tempo espanhol, aparecera
em “O dia do Escorial”, “Toledo”, “Santo Inacio de Loiola”, “Arco de Géngora”, “O sol
de Granada” e “Guernica”.

De volta ao texto de Sonetos brancos, neste poema, homoénimo de uma outra peca
alocada na obra O visionario, a parabola do filho prédigo, que figura no 15° capitulo do
evangelho de Lucas, entre os versiculos 11 e 32, ndo apresenta o que vimos chamando de
apropriacéo plastica ou descritiva. Afora o titulo, apenas o termo festim, presente no 12°
verso, poderia ser diretamente associado a narrativa biblica. Entretanto, em antagonismo,
pois, na parabola, o pai abandonado pelo filho esbanjador o recebe de volta com uma
grande festa, e aqui, conforme exposto no ultimo terceto, o festim fora preparado para

outras pessoas. A ligacdo com o Pai ¢ exposta em termos arduos, como o “ingreme
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coragao”, do 11° verso, ou o “soluco da terra, dissonante”, que € a parcela da musica
divina que resta ao eu-lirico. Sobre 0 mesmo soneto, diz José Guilherme Merquior: “a
beira do antiuniverso debrucado, o ego lirico, na persona de Cristo feito filho prédigo
metafisico, increpa magoadamento o Criador alheio as dores da terra” (MERQUIOR,

1990, p.144).

Embora, como dissemos, o pathos religioso do poeta ird manter-se ao longo de
toda a sua obra, a partir daqui tornar-se-a visivel uma 6bvia perda de énfase no referencial
cristdo que caracterizava os tracos da poética essencialista. Entretanto, este movimento
de legar a religiosidade ao segundo plano de sua lirica, ndo representa em absoluto uma
espécie de queda niilista. Murilo Mendes, talvez percebendo os limites de leitura que lhe
eram impostos pela etiqueta de uma poesia religiosa’’, ira voltar-se a materialidade da
linguagem e a consisténcia daquela que considera a sua tradicdo cultural, numa busca
incessante pela comunicacdo dos valores que considera ainda essenciais. Se antes o0 poeta
buscava dar sentido ao tempo presente através das imagens da eternidade, agora parece
buscar, talvez, encontrar o sentido do eterno, nas obras da historia.

Apesar da sombra crescente que se impde sobre sua estrela pessoal do
cristianismo, Murilo Mendes é um poeta que sempre buscou um sentido de comunhdo em
sua arte’8, conforme Merquior apontara, “embora em absoluto ndo lhe faltasse um agudo
senso de lacrimae rerum, seu sentimento basico, no seio mesmo de sua consciéncia da
finitude do mundo criatural, era antes a vibragdo da esperanca, a crenca — conforme
indicamos — na regeneracao do ser” (MELCHIOR, 1994, p. 19), pois ¢ este 0 sentimento
que Murilo transforma em fator aglutinante do caleidoscopio imagistico tdo recheado de
imagens escatolégicas em seus poemas e também uma das fortissimas constantes que

ultrapassaram toda sua trajetdria poética. Como podemos depreender da analise de “A

" A grande preocupagdo do poeta em desvincular-se do rétulo de poeta cristio em suas primeiras
apresentacdes ao cendrio cultural romano é bem apontada na jé citada obra de Maria Betania Amoro, Murilo
Mendes: poeta brasileiro de Roma (2013).

8 Em 1959 escreveria o poeta: “Sou contra a idolatria da linguagem; de resto sou contra qualquer idolatria.
N&o creio, repito, no artesanato literario como fim: € precisamente uma técnica de comunicacdo. Que nos
diz hoje, por exemplo, a habilidade virtuosistica dos Banville, dos Heredia, etc.? Que nos diz a arte pela
arte? Acho errado que um poeta atual ndo colha frutos do grande movimento de renovacao da técnica do
verso operado em nosso século; que renegue a REVOLUCAO. [...] E claro que estamos entrosados na nova
civilizacdo técnica e admito que uma forma diversa de poesia possa interpreta-la; mas qualquer artesao, por
mais rigoroso e ltcido, se pensa, ndo podera deixar de plantar os problemas fundamentais do espirito, que
nasceram com o0 homem e viverdo sempre com ele”. (MENDES, 2014, pp. 252 e 255).
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lapidagdo de Santo Estevdo”, é a procura espiritual de Murilo um dos tnicos fios de
estabilidade que ndo permitem que o poeta se submerja completamente na escuriddo
fragmentaria de seus panoramas liricos destes tempos dificeis.

Depois de Sonetos brancos, Murilo Mendes ainda escreverd e publicara mais
cinco livros de poesia, além dos postumos O infinito intimo’®, Quatro textos evangélicos
e Ipotesi. Com excecdo Obvia dos dois primeiros postumos referidos e levando-se em
conta, na devida medida, 0s seus inimeros textos criticos e obras em prosa, ou prosa
poética, € visivel na obra que entdo se apresenta, alem as inUmeras alteragdes formais
amplamente apontadas, uma clara reducéo do referencial religioso. Como o préprio poeta
afirma, ndo se eclipsa a indagacéo metafisica de sua lirica, muito embora ela adquira um
teor mais arejado ao livrar-se daquela solucdo apocaliptica quase obsessiva.

Deste modo, em termos pedagogicos, podemos vislumbrar ao longo da trajetoria
poética do autor, que se estende da obra de estreia de 1930 até a ultima obra de poesia
publicada em vida, no ano de 1970, um percurso que delineia uma espécie de curva
parabdlica, onde visualizamos a crescente importancia dos preceitos essencialistas, o
referencial cristdo e a concepcdo tipoldgica do tempo que se impdem apds a conversao
do poeta, alcangando algo como um apice na obra que ora analisamos, para em seguida
esvanecer-se até a aparente soberania da materialidade concreta e o referencial secular de
Convergéncia. Esta curva parabolica se daria diante do eixo de relagdo que é um dos
grandes referentes estruturais da poesia muriliana, a reflexdo metafisica sobre o Tempo e

a Eternidade, uma espécie de tropo par excellence de seus versos mais reflexivos.

" Vale lembrar que, segundo nota da organizadora na poesia completa do autor (1994), Luciana Stegagno
Picchio, O infinito intimo teria sido conjugado a Sonetos Brancos, além de outros textos, dentre os quais
alguns de Contemplagéo de Ouro Preto, em um inédito volume manuscrito intitulado Poesia madura.
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CAPITULO 3
A nova énfase: intertextualidade e convergéncia

Chegamos entdo ao segundo momento de enfoque da presente pesquisa, quando
nos encontramos ante o ponto de chegada da assim considerada segunda fase da poética
muriliana, na qual sua poesia, além as transformacdes formais indicadas, passa a revelar
uma nova énfase referencial secular e cultural. Conforme exposto no topico 1.2, Murilo
Mendes foi, nestes tempos, professor de literatura brasileira na Universidade de Roma e
parece tragar, nas obras de entdo, um interessante mapeamento de sua formagéo cultural.
Embora o arquivo de erudicdo explorado pelo poeta em Convergéncia se mostre vasto,
deteremos nosso olhar sobre um prisma especifico, a forte presenca da intertextualidade
literdria em seus versos experimentais nas duas secdes da primeira parte da obra
homdénima ao livro: “Grafitos” e “Murilogramas”.

Para termos uma ideia da amplitude do arquivo literario conscientemente
revisitado nessa parte da ultima obra publicada, basta um primeiro levantamento de
poemas: “Grafito para Mario de Andrade”, “Grafito para Sousandrade”, “Grafito para
Augusto dos Anjos”, “Grafito para Li-Po”, “Grafito segundo Kafka”, “Grafito para
Vladimir Maiakovski”, “Murilograma a Bash6”, “Murilograma a Guido Cavalcanti”,
“Murilograma a Holderling”, “Murilograma a Leopardi”, “Murilograma a Gérard de
Nerval”, “Murilograma a Baudelaire”, “Murilograma a Rimbaud”, “Murilograma para
Mallarmé”, “Murilograma a Camoes”, “Murilograma a Antero de Quental”,
“Murilograma a Antonio Nobre”, “Murilograma a Cesario Verde”, “Murilograma a
Fernando Pessoa”, “Murilograma para Manuel Bandeira”, “Murilograma a Oswald de
Andrade”, “Murilograma a Graciliano Ramos”, “Murilograma a Cecilia Meireles”
“Murilograma a C.D.A.”, “Murilograma a Jodo Cabral de Melo Neto”, “Murilograma a
Gabriela Mistral”, “Murilograma a Ezra Pound”, “Murilograma a T.S. Elliot”,
“Murilograma a Ungaretti” e “Murilograma a Nanni Balestrini”.

Nestes poemas de homenagem e intertexualidade, Murilo Mendes trava um
interessante embate com esta vasta matéria literaria. O poeta por vezes se apropria do
estilo literario alheio, por vezes revisita a imagistica caracteristica na obra dos poetas
homenageados e ainda também apresenta insights sobre a biografia dos escritores que
aborda. Num dos poemas mais interessantes da obra, “Grafito segundo Kafka”, o autor

de A metamorfose torna-se a propria persona lirica do texto, num incrivel exercicio de
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alteridade que desfia das reflexdes bibliograficas do escritor de Praga certas iluminacdes
temaéticas da propria poesia muriliana.

Diante disso, resta justificar a abordagem de Convergéncia justaposta a uma obra
tdo dessemelhante como Sonetos brancos. Como mencionado anteriormente, localizamos
nossa pesquisa em consonancia com um determinado consenso critico, aquele que
vislumbra na trajetoria do poeta juiz-forano um possivel projeto que, em discordancia a
ideia de que as diferentes fases de sua poesia revelem uma superagdo qualitativa pelo
desvio estético evidenciado, demonstra antes uma rara coeréncia em seu percurso poetico.
Esse projeto, ou intencdo lirica, conforme argumentamos no segundo capitulo, parece
ancorar-se num particular ethos poético que revela um forte anseio comunicativo. Tal
projeto ético é por vezes ilustrado mediante uma referida intencdo, ou vocacdo de
totalidade na poesia de Murilo Mendes, outras vezes € identificado com a divisa poética
do autor, poesia-liberdade.

O professor Robson Coelho Tinoco, em seu livro Murilo Mendes: poesia de
liberdade em pénico (2007), ira relacionar o mencionado projeto poético do autor a uma
“poesia de revelagdo crista”, a qual ird interpretar mediante aquilo que denomina como
uma intencdo moderno-romantica do poeta, reveladora de um “nitido componente ético-
filosofico” (TINOCO, 2007, p. 15). Sendo assim, tentaremos entender como esta inten¢do
ética, identificada em tal “poesia de revelagdo”, se desdobrara nos exercicios intertextuais
que iremos abordar. A nosso ver, da clara mudanca formal revelada pela depuracdo na
concisao estrutural de seus poemas, que acompanha a passagem de énfase no cédigo dos
cédigos a énfase na arte como c6digo, ha ainda algo em comum a revelar uma concepcao
estetica visivelmente conformada por uma caracteristica e peculiar inclinag&o ética.

Numa tentativa de destacar um padrdo de unidade na obra do poeta, apresentando
0 que a seu ver poderia ser tomado como tal “projeto poético” do autor, o critico Jodo
Alexandre Barbosa, em seu texto “Convergéncia poética de Murilo Mendes” (1974), ap6s
comentar o direcionamento da poesia muriliana para o concreto, segundo Haroldo de
Campos, reafirma a substantivacdo de sua poética e a convergéncia, em sua obra, de duas
diretivas fundamentais: uma abertura para o real e uma crescente exigéncia de uma
linguagem concisa e capacitada para sua funcao de permitir esta mesma abertura.

Apesar da tentativa de delinear uma unidade na obra muriliana, este critico
considera que o projeto poético desenvolvido por Murilo Mendes permitiria uma
“distin¢ao de fases e o julgamento de adequagdes entre linguagem e realidade trabalhadas

pelo escritor” (BARBOSA, 1974, p. 126). Dentre os grandes criticos da fortuna muriliana,
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Jodo Alexandre Barbosa distingue-se por apresentar a proposta de uma concepg¢édo
completamente evolutiva da obra muriliana, na qual Convergéncia representaria um
ponto de culminéancia artistica. Desta maneira, ao analisar a obra, como uma espécie de
ponto de chegada neste projeto poético, Barbosa aponta um “direcionamento do objeto —
a transformacéo da matéria, qualquer matéria, da poesia, em objeto” ” (BARBOSA, 1974,
p. 126).

Assim, levando em consideracdo a abordagem de Barbosa e aquilo que ele e
Haroldo de Campos, na esteira de Luciana Stegagno Picchio, denominaram como a
crescente substantivacio®® da poesia de Murilo Mendes, podemos identificar na
argumentacdo desses criticos a compreensdo de um auto grau de objetivacdo na poesia
muriliana, 0 mesmo que Joana Matos Frias apontou como a culminancia da trajetéria do
autor na “desfiguragdo do p6lo morfologico da lingua” (FRIAS, 2000, p. 34-35), e ao que
nos referimos por nossa vez, no topico 1.2, como o amor a forma — o acento morfolégico
e metalinguistico predominante na fase poética muriliana que se delineia mais claramente,
segundo nos parece, a partir dos experimentos de contencdo realizados em Sonetos
brancos. Desse modo, Convergéncia revelaria, por um lado, o refinamento dessa
crescente concisdo formal poética intensificada na obra abordada no segundo capitulo, e
por outro, uma visivel e fortissima oposicdo da perspectiva temético-referencial diante
daquele que tomamos como o livro de maior éxito nos experimentos estéticos do
essencialismo.

Jodo Alexandre Barbosa, no artigo citado, faz ainda uma ressalva muito precisa

relevante a abordagem que aqui fazemos. Segundo o critico,

guando se fala em projeto acerca de um poeta ou de uma obra poética
é preciso acentuar de que ndo se trata de uma consciente racionalidade
imposta a obra seja pelo proprio escritor, seja por uma operacdo a
posteriori da analise critica.

Trata-se, isto sim, de que a leitura da obra — que medida a
existéncia de um ultimo livro — Convergéncia, no caso de Murilo
Mendes — responde a um roteiro de adequacdes entre o escritor e sua
circunstancia, isto é, a de seu tempo historico e a do tempo, por assim
dizer, intertextual de que a sua obra é espaco privilegiado (BARBOSA,
1974, p. 123-124).

8 E valido lembrar que esse conceito elucidativo foi apropriado pela critica italiana do aforismo 371 de O
discipulo de Emads: “Passaremos do mundo adjetivo para o mundo substantivo” (MENDES, 1994, p. 851).
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Prossegue ainda o critico com outra observacdo de grande valor para 0 nosso argumento:
a seu ver, “a existéncia de um projeto € mais do que a percepc¢do daquilo que quer dizer
0 escritor: é a propria figura que, por entre 0s exercicios conscientes ou inconscientes
necessariamente aglutinados pela realizagdo do poema, o texto oferece a leitura”
(BARBOSA, 1974, p. 124). A mencéo ao conceito de figura, seguida de nota de rodapé
com indicacdo da obra de Erich Auerbach traz & analise da obra posterior de Murilo
Mendes aquela dimensdo de articulagdo entre os espacos real e poético, referentes ao
tempo histdrico e o tempo intertextual propiciada pelo espaco da obra e também nos
permite relacionar, em nossa leitura, os dois momentos selecionados nesta pesquisa.
Barbosa enfatiza ainda em sua leitura o conceito de intertextualidade, outra
questdo crucial a nossa abordagem: “quando se diz, portanto, que um livro como
Convergéncia é resultado de um projeto, o que se quer dizer é que, por sua leitura, é
possivel exercer a intertextualidade sobre todo um corpus poético mais amplo que € a
obra de Murilo Mendes” (BARBOSA, 1974, p. 125). Por nossa vez, ressaltamos que,
assim como a intertextualidade entre a poesia essencialista e uma muito especifica
memoria religiosa nos fornecera chaves importantes para a compreensdo do trajeto
previamente abordado, o registro intertextual entre a obra posterior de Murilo e o arquivo
de memoria literaria que acessa € uma das chaves de maior importancia para a sua
compreensdo e, além do mais, ambos os momentos apresentam reflexdes ético-estéticas

em comum.

3.1 O tempo conflagrado e a poesia pds-utopica: grafitos, murilogramas e a
cultura feita poesia

Quando acordei
Haviam destruido os gramofones
E a treva anterior envolvia a cidade.

(Murilo Mendes)

Ao final de seu posfacio para a nova edicdo de Convergéncia (2014), Jalio
Castafion Guimaraes ira retomar a afirmacéo entusiastica do poeta italiano Carlo Vittorio
Cattaneo de que Convergéncia seria talvez a obra-prima tardia das vanguardas
brasileiras, para em seguida apontar para o fato de que naquele tempo ja nédo se tratava de
vanguardas, mas sim, talvez, da “poesia pds-utopica proposta por Haroldo de Campos,

com seu principio-realidade e sua dimensdo critica” (GUIMARAES, 2014, p. 248). Para
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o critico, Convergéncia apresentaria uma evidente “postura investigativa”, uma “suspeita
dubitativa”. Guimaraes, assim como Barbosa, frisa que a ultima obra publicada em vida
por Murilo Mendes “integra positivamente um projeto, ndo de movimento, mas um
projeto pessoal e final de escrita que resultou num admiravel conjunto de livros”
(GUIMARAES, 2014, p. 249).

Quando focamos este novo direcionamento da poesia muriliana e o carater
culturalista de suas ultimas obras, 0 movimento perspectivo que se apresenta parece
ilustrar aquilo que Andreas Huyssen apontara, em sua obra Memorias do Modernismo
(1997), como uma crise na estrutura de temporalidade e na ideologia do progresso que
marcou a era moderna (HUYSSEN, 1997, p. 16), com muito daquilo que o professor
alemao descreve como cadticos e fragmentarios impulsos mnemdonicos em dire¢do a uma
fuga da amnésia, a qual, segundo Huyssen, parece ser acarretada pelos crescentes efeitos
do globalismo de entdo. Em consonancia com a interessante obra de Andreas Huyssen,
muito da producéo final do poeta juiz-forano poderia mesmo, pelo menos aparentemente,
ser apreendido através de uma reflexdo sobre um topos do museu na poesia.

Como mencionado previamente, quando pensamos, cronologicamente, nos
tempos que delineiam a poesia pos-utdpica a qual se refere Haroldo de Campos, somos
levados também a refletir sobre aquilo que podemos pensar como o inicio da pds-
modernidade, passagem que comecou, segundo Jean-Francois Lyotard®!, desde pelo
menos o final dos anos 50. Tal idade p6s-moderna seria caracterizada, de acordo com o
filésofo francés, por uma mudanca no estatuto do saber, pela problematizacdo do
progresso, pela perda de centralizacdo dos estados-nacdes, pela dificuldade de
identificacdo com os her6is ou exemplos de conduta, pelo forte individualismo, mesmo
diante de uma visivel insuficiéncia do si-mesmo e, principalmente, pelo fato de que os
meta-relatos, ou os grandes relatos perderam sua credibilidade, evidenciando-se, assim,
um declinio de seu poder unificador e legitimador (LYOTARD, p. 29; 69).

Retomando nossa referéncia a Haroldo de Campos no tdpico 1.2.1, sobre o
esvaziamento da funcdo utopica na poesia e a conseguinte perda de sentido nos
movimentos de vanguarda, notemos que o poeta-critico ird também dizer que “ao projeto
totalizador da vanguarda, que, no limite, s6 a utopia redentora pode sustentar, sucede a
pluralizacao das poéticas possiveis”, delineada por uma poesia da “historia plural, que

implica uma ‘critica do futuro’ e de seus paraisos sistematicos” (CAMPOS, 1997, p. 268-

81 Cf. LYOTARD, J. 1990, p. 3.
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269), e € esta perspectiva que torna o argumento do autor de Galéxias interessante para
nossa leitura de Convergéncia; visto que, com a perda dum “interpretante final”
(pensemos aqui na interpretacdo figural da historia vislumbrada na poesia anterior de
Murilo, com o seu Apocalipse como fim ltimo da historia), como vimos, a aceitacdo de
uma ‘historia plural” “incita a apropriacdo critica de uma ‘pluralidade de passados’, sem
uma prévia determinagdo exclusivista do futuro”.

A reflexd@o de Haroldo de Campos sobre a poesia pds-utopica em muito se sustenta
com a teorizacdo de Octavio Paz (2013) sobre a poesia moderna. Segundo o ensaista
mexicano, em Os filhos do barro, a poesia que se esboca apds a década de 50, marcada
por um descentramento do autor, uma poesia da outridade, onde o sujeito é uma espécie
de condensacdo de linguagem mais ou menos fortuita, que se desdobra através da
constante critica de uma variedade de passados possiveis, € uma poesia de convergéncia,
fruto de um questionamento da concep¢do moderna do tempo. Para Paz (2013, p. 22), a
mudanga da imagem do tempo altera a relagdo com a tradi¢éo — e nesse ponto, chegamos
ao nosso fator de convergéncia com o estudo do poeta juiz-forano — com a transigéo do
arquétipo temporal cristdo para a ideia do tempo ciclico, 0 homem moderno passa a ter
consciéncia da tradicdo na qual toma parte e é ai, com a consciéncia de pertencer a uma
tradicdo, que se inicia a critica da mesma.

Vimos no segundo capitulo que Murilo Mendes, naquele momento, parecia buscar
inserir-se numa tradicao literaria especifica, aquela mesma que Octavio Paz chamaria de
a tradicdo central do ocidente, que, no comeco do século XX, era representada em sua
sintese moderna através das peculiaridades da poética de Eliot e do imagismo poundiano
e seu conhecido slogan: “make it new!”. Murilo Mendes, no artigo “O eterno nas letras
brasileiras modernas”, ao referir-se a geracdo de escritores catélicos que despontava
naquele tempo em terras nacionais, chega a formular essa busca com palavras claras: “a
arte e a poesia encontrardo de novo a Forca e a Graga que escreveram a Divina comédia”
(MENDES, 1936, p. 48). Acontece que tal tradi¢cdo, com sua concepcao crista do tempo,
ia claramente contra a imagem moderna do tempo como mudanca continua; um dos
motivos que faz do essencialismo muriliano um procedimento incémodo para o leitor
moderno, principalmente o brasileiro, afeito aos influxos tecnicistas e a ideologia quase
futurista que foi louvada pela nossa assim chamada Geracao de 22.

Mas é devido a esta diferenca de perspectiva fundamental entre 0 modernismo
muriliano e os tragos mais comuns aos seus pares nacionais que podemos tomar algumas

das reflexdes de Octavio Paz como esclarecedoras para a compreensdao dos
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desdobramentos da obra de Murilo Mendes. Desdobramentos esses que nos mostram,
como vimos afirmando, uma mudancga (ou um questionamento) de perspectiva temporal
em sua escrita, transformacao que, por sua vez, se revela, num primeiro plano, através de

uma nova énfase referencial, secular e histérico-cultural.

Enquanto de acordo com a tipologia historica o futuro € mortal, nas palavras de
Octavio Paz (2013, p. 155), sendo o Apocalipse 0 momento de sua abolicdo e também o
instante em que se instaurard um presente eterno, a critica moderna inverte os termos e
apresenta o futuro como eternidade, mas, apés a Segunda Grande Guerra, mesmo a
concepcao da histéria como um processo evolutivo se mostra claramente abalada.

Com a davida da ideia do progresso que se inicia no periodo pds-guerra, e 0
adiamento indeterminado do Juizo Final que Murilo tanto ansiava, parece que
vislumbramos, nos desdobramentos poéticos daquela problematizacdo da fé apontada por
Murilo Marcondes Moura, 0 mesmo desenvolvimento que Octavio Paz ilustra ao se
referir as mudancas consecutivas ao abandono dos valores cristdos pela modernidade. Diz

0 poeta e ensaista:

o tempo humano deixa de girar em torno do sol imével da eternidade e
postula uma perfeicdo ndo fora, mas dentro da historia; a espécie, ndo o
individuo, é o sujeito da nova perfeicéo, e a forma de que dispde para
realiz4-la ndo é a fusdo com Deus, mas a participa¢do na agao terrestre,
histérica (PAZ, 2013, p. 39).

Entretanto, é valido lembrar que Murilo Mendes ndo vira a compactuar com o positivismo
desta ideia de uma nova perfeicdo que imperou na crenga moderna do progresso historico.
Ainda assim, como Sebastido Uchoa Leite diz claramente do desenvolvimento da poesia
muriliana ap6s Poesia liberdade, trata-se, nesse momento, de uma “poesia integrada a
realidade historica” (LEITE, 2003, p. 66). Sua perspectiva temporal da interpretacéo
figural é problematizada e o poeta deixa a eternidade de lado para alcangar algo como
essa participacdo a qual Paz se refere, entretanto, quando o poeta de Sonetos brancos
passa a voltar-se atentamente a historia... a historia séo varias.

Quando entramos no tempo da poesia pds-utdpica, mais de uma década apés a

Guerra, a dimensédo da barbéarie produzida pela conflagragdo ndo era mais ignorada por
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ninguém. Além das ruinas nos campos de batalha, e os relatos quase inacreditaveis sobre
0s campos de concentragdo, a bomba atdmica ainda era uma sombra em suspenso com o
rearranjo dos blocos politicos que iniciariam a chamada Guerra Fria. Bomba essa que
ainda permanece muito presente na ulterior poética muriliana, comparecendo, em imagem
e sombra, apenas em Convergéncia, em doze poemas: “Grafito no Pao de Agucar”,
“Grafito para Augusto dos Anjos”, “Grafito em Meknés”, “Grafito para Li-Po”, “Grafito
em Ravenna”, “Murilograma a Clara Rocha”, “Murilograma a Bachd”, “Murilograma a
Guido Cavalcanti”, “Murilograma a Manuel Bandeira”, “Murilograma a Jodo Cabral de
Melo Neto”, “Explosdes” e “O navio”.

O critico e professor da UNICAMP, Eduardo Sterzi, que, em posfacio ao livro que
retine a nova edicdo das obras Siciliana e Tempo espanhol (2015), também chama a
atencdo para uma certa obsessao do poeta pela imagem da Bomba em sua poesia mais
tardia, nota que em tal contexto obscuro, seus livros de viagens, tornam-se “informes de
um mundo ainda em reconstrugdo ¢ ja de novo em perigo” (STERZI, 2015, p. 128-129).
Citando o que denomina de um principio reconstrutivo na escrita do poeta, Sterzi
acrescenta: “o mundo explodiu — e Murilo parece querer oferecer, aos seus leitores, mapas

que possam servir de orientagdo poética e politica” aquelas paisagens.

Orientacdo poética e politica, friso: porque se tratava, em alguma
medida, de ensinar a ver, nas paisagens, a historia, e histéria ndo sé na
forma de vestigios do passado, mas, sim, na de uma relagdo
determinada entre passado e presente. O passado, ai, ndo apenas ajuda
a explicar o presente, mas, tal como evocado e invocado pelo poeta,
deve por-se ao lado de quem luta para mudar o presente. As imagens do
passado — tanto quanto as imagens do proprio presente (e também,
claro, as do futuro) — s&o transformadas por Murilo em ferramentas de
intervencdo no seu proprio tempo (STERZI, 2015, p. 128-129).

Entretanto, o critico nota que esse tempo, a partir de entdo focalizado pelo poeta, ndo é
“o tempo linear dos relatos positivistas ou teleoldgicos, mas o tempo emaranhado de todas
as imagens dignas de atencéo, o tempo que se da a ver em explosédo, todos os tempos que
possa haver no tempo” (STERZI, 2015, p. 131, grifo nosso).

Ao final do artigo, Eduardo Sterzi ird retomar a avaliacdo da estudiosa da obra
muriliana, Luciana Stegagno Picchio, segundo a qual, apds sua partida para a Europa, 0
poeta iria deixar de ser um poeta moderno brasileiro e transformar-se em um poeta
universal, ou cléssico, para acrescentar que, a seu ver, essa universalidade estaria acima

de tudo relacionada com uma “urgéncia coletiva do momento histérico”.
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Foi precisamente por conta do vinculo intimo que estabeleceu com o
sentimento coletivo de catastrofe que Murilo conseguiu converter as
errancias pessoais, com seu tanto de acaso, em mapas culturais ainda
hoje relevantes, e ndo s6 no plano do proveito estético (a ‘fruicdo’ do
poema...), mas também no plano do conhecimento — que €, a seu modo,
igualmente o plano da possibilidade de acdo politica (STERZI, 2014, p.
137-138).

Na primeira parte de Convergéncia encontramos uma atitude estética que € pega-
chave para a leitura de grande parte da producdo muriliana de sua segunda fase. Cleusa
Rios Passos, no artigo “O universo cortado em fatias” (2014), que fecha a nova edi¢éo de

A idade do serrote langada pela Cosac Naify, descrevera de modo arguto este movimento:

na busca incessante de capturar o tempo, inscrever-se nele e burlar a
finitude (as Parcas ganham espaco desde sua meninice...). Esse jogo
ilusorio de lograr a morte revela a face inventiva que ela comporta, pois,
ao escolher celebrar a vida, Murilo tenta neutralizar o
‘esquecimento’ (Uuma espécie de morte?) em seus leitores, recobrando
permanentemente a tradicdo literaria, na qual se insere, com
acréscimos criativos e proposta de recomego (PASSOS, 2014, p. 190,
grifo nosso).

Assim, nos parece fato que a obra final do poeta de Sonetos brancos traduz muito
daquela poética que Octavio Paz depreende da poesia que comeca a se esbocar ao final

do século XX, uma poesia que “ndo comega realmente” e

tampouco volta ao ponto de partida. A poesia que comega agora, sem
comecar, busca a intersecdo dos tempos, o ponto de convergéncia.
Afirma que, entre o passado heterdclito e o futuro desabitado, a poesia
é 0 presente. A re-producdo € uma apresentacdo. Tempo puro: um adejo
da presenga no momento de sua aparicdo / desapari¢do (PAZ, 2013, p.
165, grifo nosso).

Afinal, para o escritor de A idade do serrote, “a memoria ¢ uma construgdo do futuro,
mais que do passado” (MENDES, 1994, p. 851) e, desse modo, em tempos de amnésia,
ironia critica e infinita convergéncia, onde mesmo a nogédo de autor se torna evanescente,

é dever do poeta, e até quem sabe um gesto de autodefesa, erigir as pontes®? que podem

82 “Fim da arte e da poesia? Ndo, fim da ‘era moderna’ e com ela da ideia de ‘arte moderna’. A critica do
objeto prepara a ressurei¢cdo da obra de arte, ndo como uma coisa que se possui, mas como uma presenca
que se contempla. A obra ndo é um fim em si mesma nem tem existéncia prépria: a obra é uma ponte,
uma mediacao. A critica do sujeito tampouco equivale a destrui¢do do poeta ou do artista, mas da nocéo
burguesa de autor. [...] O poeta desaparece atras de sua voz, uma voz que é sua porque é a voz da linguagem,
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levar o leitor futuro a ressignificacdo do presente, pelo reconhecimento das ruinas que

configuram suas paisagens.

O pesquisador Jalio Castafion Guimardes, em seu livro Territorios/Conjuncdes.
Poesia e prosas criticas de Murilo Mendes (1993), nos fornece um dos mais detalhados
mapeamentos das intrincadas relac6es entre a obra muriliana e os diversos registros de
diferentes linguagens artisticas que nela se infiltram; principalmente em sua producéo
final.

Ja em seu previamente citado artigo, “Um livro, alguma histéria e um projeto”
(GUIMARAES, 2014, p. 241-242), o critico ressalta o fato de diversas referéncias a
artistas e obras tradicionais se repetirem em varios textos e diferentes livros da maturidade
do poeta, “como Mallarmé, Picasso ou Paul Klee”, reforgando a proposta de que
Convergéncia possa ser compreendido como o0 espago de entrecruzamento das
possibilidades criticas e estéticas que a producdo dos mais variados textos escritos na
década de 60 ia propondo a Murilo. Além do mais, Guimardes ressalta, através de sua
ampla pesquisa bibliografica, a evidéncia de relacfes de proximidade, além as mesmas
referéncias aos mesmos autores, na elaboracgdo estrutural de varios dos textos escritos pelo
poeta naqueles tempos, como temas e procedimentos estéticos. Deste modo, conclui o
pesquisador: “ha varios poemas admiraveis em Convergéncia, mas de modo especial ha
a investigacdo de uma linguagem e uma poesia que lida com a complexidade de seu
tempo, assim como com as marcas da memadria, as interrogacdes da existéncia e o acervo
cultural de seu ator” (GUIMARAES, 2014, p. 224).

De fato, a afirmacdo de Guimardes é muito parecida com a constatacdo de
Ruggero Jacobbi, no pequeno artigo de 1974 que precede o posfacio do pesquisador
brasileiro, “Murilo Mendes e o pdo subversivo da paz” (2014), de acordo com a qual
Convergéncia teria a significagdo de um romance interior, de um “epos da consciéncia”
(JACOBBI, 2014, p.219). De todo modo, tanto Guimardes quanto Ruggero Jacobbi
apontam com precisdo para a evidéncia, no livro de 1970, da forte presenca da tradi¢do
literaria que perfaz sua formacao. Além dos inimeros autores que se fazem presentes nos

poemas (alguns candnicos, outros nem tanto), Murilo Mendes faz uso de registros

a voz de ninguém e de todos. Seja qual for o nome que demos a essa voz — inspiragdo, inconsciente,
casualidade, acidente, revelagéo —, é sempre a voz da outridade” (PAZ, 2013, p. 162-163, grifo n0sso).

89



especificos, construcBes elaboradas e complexas, elementos métricos e acentuais que
remetem aos diversos universos artisticos que focaliza; o poeta também faz uso de um
plurilinguismo que, conforme nota o critico italiano, serve “para compor os retratos, as
vezes fulminantes, outras vezes originalmente diversificados, de certos protagonistas da
arte europeia e de certos lugares, visitados pelo afeto ou revisitados pelo sobressalto
ansioso da memoéria” (JACOBBI, 2014, p. 220).

Deste ponto, antes de entrarmos na anélise mais detida de alguns dos poemas de
Convergéncia, gostariamos de transcrever aqui mais algumas palavras de Castafion
Guimardes, que talvez possam nos ajudar a relacionar, de modo mais preciso, as
afirmacGes acima com as estruturas estéticas que conformam os grafitos e os

murilogramas da primeira parte da obra.

Cesare Segre em uma breve nota sobre a poesia de Murilo, diz:
‘O que ¢ certo ¢ que o mundo de hoje agrada pouco a Murilo; ele
construiu para si um reflgio de quadros, musica e amizade, de gestos
medidos e discursos sussurrados’. Ressalta, porém, que ndo se trata de
um processo de evasdo; antes, de uma maneira para expor sua
contestacdo. E diz ainda: ‘‘Contestar’ e ‘sistema’ s@o palavras que ele
poderia ter inventado’.

Esse ‘refugio’ se mostraria na primeira parte de Convergéncia,
com 0s poemas sobre escritores, artistas, muasicos (0 que ja vinha se
mostrando em sua obra precedente), além de cidades visitadas, vistas
sobretudo como monumentos, e de uns poucos personagens de sua
histéria pessoal. Recorrendo ja ai a varios elementos da natureza
tipografica, visual — como espagamentos, sinais —, além de neologismos
e estrangeirismos, que convivem lado a lado com um vocabulério culto,
de conhecedor da lingua, ao intitular os poemas ‘murilogramas’ e
‘grafitos” Murilo ressalta a natureza da escrita, grafica e
particular, bem como o carater de inscricdo, com o que esta tem de
circunstancial, pelo menos no gesto, mas a0 mesmo tempo de
duradouro, pela sua eventual eficacia (GUIMARAES, 2014, p. 247,
grifo nosso).

De qualquer modo, realmente podemos tomar os grafitos como anotagdes (inscri¢des)
sobre alguns poucos objetos, lugares, cidades e pessoas importantes para o poeta, como
seus pais e artistas préximos, ou que tiveram influéncia em sua formacdo. Ja os
murilogramas sdo, em sua maioria, ricas mensagens pessoais e criticas a artistas e poetas,
nas quais o escritor desenvolve uma reflexdo ético-estética de sua propria obra. Ambos
constituem-se como “profissdes de fé de uma visdo plural (convergéncias +

divergéncias)” (LEITE, 2003, p. 70).
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3.2 O filme da historia total: ou o choque do tempo contra o altar da eternidade

Convergéncia ¢, de fato, uma obra programatica. Ainda que a historia de sua
composicédo revele um desenvolvimento ndo muito linear, o livro apresenta indices de
uma organizagao estrutural muito cuidadosa. O movimento de sobreposi¢éo, onde o fim
se encontra no principio, que associamos a perspectiva essencialista na analise do soneto
“O espelho”, também aqui ¢ recorrente ¢ fundamental. As duas partes que compdem a
obra, “Convergéncia” e “Sintaxe”, sdo contornadas por um movimento quase ciclico. Na
primeira parte, 0 poema de abertura € 0 mesmo que a fecha, embora apresentado com
nomes diferentes. “Exergo” na abertura e “Final e comeg¢o” no fechamento. Ja nos titulos
encontramos a equivaléncia dos polos da linearidade, sendo exergo a parte posterior de
moedas ou medalhas, destinado a gravacao de datas e outras inscri¢des, enquanto o tltimo
poema apresenta, em seu titulo, o fim antes do comeco. A segunda parte do livro, por sua
vez também se inicia e encerra com poemas muito distintos de todos os outros incluidos
em “Sintaxe”. “Texto de informacgdo” e “Texto de consulta” constituem-se como dois
momentos de uma verdadeira arte poética do autor, entretanto, ¢ o ultimo poema, “Texto
de consulta”, aquele que apresenta as reflexdes que mais se ajustam a primeira parte do
livro, Convergéncia; enquanto o poema inicial, “Texto de informac¢ao”, desenvolve uma
reflexdo estética muito mais relacionada a materialidade dos signos verbais, 0 que se
associa mais as experimentacdes ousadas que compdem a parte dedicada a “fabulosa
memdria de Oswald de Andrade”.

Dentro da primeira parte que compde o livro, encontramos uma nova divisao nas
duas secdes “Grafitos” e “Murilogramas™, a primeira dedicada a Ruggero Jacobbi e a
segunda a Luciana Stegagno Picchio, ambos amigos do poeta e, como podemos ver na
obra de Maria Betania Amoroso citada anteriormente, personalidades de importancia para
a divulgacdo de sua obra no panorama artistico italiano.

E na secdo inicial de Convergéncia que se encontra 0 primeiro poema que
abordaremos. Trata-se de “Grafito num muro de Roma”. Nos voltemos a ele com o intuito
de esclarecermos como podemos compreender a transicdo da énfase referencial que
apontamos (da memdria religiosa para a memoria da literatura), que se manifesta numa
mudanca no eixo intertextual da poesia final de Murilo Mendes, através de uma
problematizacdo da perspectiva temporal exposta em Sonetos brancos. Para tal, vejamos
aqui o que ocorre com a imagem da Eternidade, outrora tdo cara ao poeta.
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Grafito num muro de Roma

1

Um verme roi — enorme roer —

Um verme roi minuciosamente
Desde gque o tempo sentou-se sobre si
A trombeta ovoide.

Um verme ecuménico
Teologo teleolégico
Réi a priori — Unico téteme —
O filme da historia total.

Um verme enorme roi
Um verme inerme roi
Qualquer julgamento
Presente futuro
Pessoal universal
Miguelangelesco ou néo.

Um verme irreversivel roi a tiara
Suspensa de palacios terrosos.

A eternidade criou tantos dédalos

Que ja perde a nogdo de espaco.
Procurando homem por homem

Urbi et orbi

Procura-se a si mesma sem sua tnica:
Minima. Finita. Ex.

A eternidade acaba desconhecendo
As prdprias catacumbas escancaras
Os préprios arcos de triunfo do tempo
Idos calendas caléndulas

Os leGes alados & seus espagcos monumentais

Os falos suspensos em obelisco
Os essedarios & 0s éssedos

Os imperadores de pedra
Levantando irrespondidos bragos.
A eternidade anoitece

A cavalo sobre seus palacios
Ocre.



35. Um verme roera a morte
36. Favila fasula. Ex.

Roma 1964

Como dissemos, o préprio termo escolhido para o titulo dos poemas, grafitos, nos
remete a espacialidade e ao carater de inscricdo, que por sua vez é implicito no titulo do
poema de abertura, “Exergo”, de modo que ndo deixa de ser sintomatico, numa Secao de
poemas com textos dedicados a artistas, obras e lugares que, de algum modo, se
inscreveram na memoria do poeta, encontrarmos o “Grafito num muro de Roma” antes
dos grafitos dedicados aos seus proprios pais, por exemplo. Recorramos aqui as palavras
de Jodo Alexandre Barbosa, que discorrendo sobre a denominacdo dos Grafitos

murilianos, acrescenta:

De fato, utilizando-se de uma expressdo que tanto serve para acentuar
0 carater, por assim dizer, de inscricdo de seu texto, quanto a sua, por
isso mesmo, transitoriedade (no sentido em que, desde os canais
subterraneos de trens aos banheiros publicos, o ‘grafito’ faz parte de
uma inscrigdo transitoria de nossa modernidade), a denominacao desta
primeira parte do livro é correlata a um esfor¢o de dessacralizagdo
(programado no ‘Exergo’): aquela responsabilidade assumida pelo
artista moderno ao praticar o desmascaramento da ‘aura-poética’, no
sentido em que por exemplo, Walter Benjamin usava o termo para falar
da poesia sobretudo a partir de Baudelaire”. (BARBOSA, 1974, p.127).

Pois bem, para um poeta que pregava a visdo poética do mundo como uma chave de
transcendéncia, tdo importante para a humanidade como a ciéncia e a religido, falar em
dessacralizacdo da aura poética ja é intrigante. Sem querer nos determos sobre a
problematizacdo da exatiddo dessa afirmativa a respeito da obra de Murilo Mendes diante
de uma abordagem mais extensa, tomemos 0 peso do argumento para nos voltarmos
exclusivamente para o poema em questdo. De fato, encontrar uma reflexdo sobre uma das
imagens de referéncia mais essenciais para a poesia muriliana anterior, a Eternidade, no

grafito em um muro, j& nos revela, de antemao, uma diferenca marcante.

O poema é dividido em duas partes numeradas, que se relacionam entre si através

de alguns indices que providenciam algo como uma iluminagdo mutua, como veremos.
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N&o se enquadrando entre as pecas de declarada intertextualidade literaria que nos
interessam, € possivel, entretanto, observar em sua fatura alguns elementos de forte
referéncia cultural, além da apropriacéo de solucGes formais da tradicdo literaria, como a
recorréncia esparsa de redondilhas, maiores e menores, na primeira parte da
composicdo®; além do uso, na segunda e na terceira estrofe, de uma disposicio
tipografica experimental que nos remete & poética concretista e também ao uso proposital
do espago branco da pagina, caro a Giuseppe Ungaretti e aos novissimos italianos.

Toda a primeira parte do poema parece tracar um simile de corrosdo. A
intensidade desse processo de desintegracao é ressaltada atraves do padréo anaférico (um
verme réi) e pela continua e rascante aliteracéo dos fonemas vibrantes nas quatro estrofes.
Essa corrosdo é nomeada, nos dois Ultimos versos das duas primeiras estrofes, como a
inexorabilidade do tempo. No quarto verso, a inusitada imagem da trombeta ovoide, a
qual o tempo senta sobre si, nos remete claramente as trombetas do Juizo, tdo frequentes
na producdo anterior do poeta; o adjetivo ovoide, além de reforcar o delineamento
imagético das curvas do instrumento, com sua alusdo ao ovo nos remete também aquela
velha imagem do fim contido no principio.

Na segunda estrofe, 0 poeta nos da uma dica sobre a nova perspectiva que domina
sua obra. Aqui, 0 verme, nobre protagonista dessa primeira parte do texto, este simbolo
tanatoldgico por natureza, € nomeado como ecuménico, adjetivo que lhe empresta um
carater universal, colocando suas intencbes para além de qualquer religido ou filosofia
(tedlogo / teleoldgico). Notemos que a ruptura de espacializacdo utilizada no sexto verso,
tanto desconstrai a relacdo sintética entre os termos, favorecendo a indistin¢ao entre eles,
ao mesmo tempo em que reforca sua relacdo paronomastica, enquanto materializa no
corpo do poema uma primeira e visivel cicatriz dessa infindavel roedura.

Ja os dois ultimos versos dessa segunda estrofe, como dissemos, nomeia 0 objeto
da corrosdao como o “filme da historia total”, o “Unico toteme”. A metafora da historia
como um filme da tons de modernidade as ruinas que se delineiam, numa clara e
totalizante oposicdo a nogdo mais primitiva de téteme — arcaico emblema social para o

sagrado®. Essa estrofe talvez nos permita interpretar a Gltima citacdo de Jodo Alexandre

8 As redondilhas se encontram nos versos 4, 5, 11, 12, 13 e 14.

8 E valido ainda acrescentar o teor ambiguo que a referéncia ao cinema traz ao poema. No aforismo n° 360
de O discipulo de Emaus, Murilo Mendes nos deixa a par da admiragdo e do receio pessoal que ele associa
a sétima arte: “O cinema é talvez o meio técnico mais poderoso que o homem encontrou para se representar
a si mesmo; mas esta admiravel invengdo acha-se completamente pervertida pelo espirito comercial,
industrial e capitalista — numa palavra, satdnico” (MENDES, 1994, p.850).
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Barbosa meio que pelas avessas... vendo na ultima poesia muriliana, ndo uma
dessacralizacdo da aura poética, mas, antes, uma nova sacralizacdo da historia e do
humano®. Num movimento oposto ao realizado em Sonetos brancos, onde o poeta,
através de poemas simples, como “A visita¢do”, trazia 0 sagrado para o plano ordinario,
em Convergéncia encontraremos, mais frequentemente, 0 movimento ascendente, a
elevacdo da cultura e dos feitos implacaveis do tempo ao prisma solene pelo qual, antes,
aquele focava a transcendéncia.

A terceira estrofe do poema dé inicio a um movimento imagético de imensa
arglcia poética. Trata-se do mais regular bloco do texto, composto apenas por
pentassilabos, hexassilabos e heptassilabos. Dentro da estabilidade lirica que advém do
ritmo de tais versos, menos truncados que 0s anteriores, 0 poeta insere, através da
espacializacdo do texto, um novo elemento de ruptura visual — um espaco em branco, um
vao. A acdo inexoravel do tempo, na imagem do verme ecuménico, prossegue com seu
perpétuo trabalho, atravessando o tempo (na tematizagdo das estrofes iniciais) ele atinge
0 espaco visual do poema. Nao haveria ainda aqui, um sofisticado vestigio daquela velha
abstracdo essencialista?

Embora sejamos colocados diante da acdo concreta do verme-tempo através da
acdo poeética, nossa surpresa dever ser atenuada mediante a paronomastica contradigéo de
sua esséncia—enorme e inerme, ele é totémico e onipresente, mas impessoal e inofensivo.
Né&o esclarece polémicas entre julgamentos particulares ou universais, ndo faz distin¢éo
entre o génio® e o vulgo e transforma tanto o presente, quanto o futuro, em passado. O
ultimo distico da primeira parte sentencia a irreversibilidade de sua roedura, desdobrando
a imagem do vao branco na estrofe anterior, para o simbolo quase aristocratico (mas
também vulneravel, segundo o contrastante adjetivo “terrosos”) da “tiara” dos palacios,
que, através da forma da imagem, parece encaixar-se de modo justo no espaco cravado

na estancia anterior, entre os versos 12 e 13.

8 Afinal de contas, ja em 1940, no auge de seus experimentos essencialistas, afirmava o poeta, no aforismo
n°® 195 de O discipulo de Emaus: “A poesia é uma transubstanciagdo do leigo no sagrado, do particular no
universal, do humano no divino” (MENDES, 1994, p. 834).

8 N&o deixa de ser curiosa a mencdo a Michelangelo, grande artista, falecido em Roma e que, assim como
Murilo, fora pintor do Apocalipse.
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A segunda parte do poema é dividida em trés blocos, ou estrofes. Logo no verso
de abertura do primeiro deles reencontramos, nomeada e personificada, a velha conhecida
do poeta, a Eternidade. Trata-se aqui, entretanto, de uma eternidade despida, perdida em
seus proprios labirintos (“dédalos™). Eternidade essa que, apesar de sua poténcia universal
absolvedora (nomeada na bencéo papal “urbi et orbi”), encontra-se acuada, reduzida,
“minima, finita”... ultrapassada (ex)?

Essa mesma eternidade, por perdida em sua propria busca, desconhece o0s
entremeios do Tempo, suas estruturas e monumentos, que, diferentemente do que ocorre
com o fechamento centripeto de seus labirintos, abrem-se para o observador nas préprias
catacumbas escancaradas de Roma, por exemplo. A enumeracdo que ird se seguir na
segunda estrofe parece delinear um movimento de concre¢do, ou monumentalizagdo
(também roida, por sua vez), de tais espagos do tempo.

Aguele que se apresenta como o mais irregular dos blocos do poema, em matéria
de metrificacdo, é por sua vez percorrido e sustentando por um jogo sonoro de aliteracdes
e assonancias, principalmente entre oclusiva velar e fricativa dental, que Ihe confere uma
certa unidade ritmica, baseada numa espécie de ruido de concretude, para além de sua
fragmentacdo enumerativa. Esta estrofe empreende a apresentacdo das arquiteturas do
tempo ignoradas pela eternidade; em outra perspectiva, trata-se do trabalho concreto®’
realizado pelo agente irrefredvel da primeira parte do poema.

Temos aqui uma stmula poética, sustentada sobre uma permanente tensdo
opositiva (tempo / espaco & concreto /abstrato), de variados monumentos-mitos da
cultura e da arquitetura na histéria romana. Embora a estrofe trate de monumentos
romanos, 0 uso do pronome demonstrativo no inicio dos versos 24 e 25 provoca uma
intrigante ambiguidade entre Roma, o tempo e a eternidade, talvez no intuito de
demonstrar a convergéncia ai vislumbrada pelo poeta. A eternidade que procura a Si
mesma acaba encontrando o tempo que, por sua vez, s6 se nos faz visivel pela historia.

Apos a referéncia de abertura as famosas catacumbas do cristianismo primitivo de
Roma, o0 poeta menciona os arcos triunfais. Tipica constru¢do da Roma antiga, utilizada
para comemorar vitdrias de guerra ou importantes eventos publicos, os arcos do triunfo

de Roma, assim como as catacumbas, sdo simbolos concretos da passagem do tempo...

87 «“Q concreto & o real, 0 seco, 0 que estd no 0sso, no nervo, o substantivo, o que é feito com ‘materiais
reduzidos’, o que ‘anula das formas frouxas’ (Murilo Mendes), o que da a ligdo da forga, o enxuto, o
masculino, a estrutura tersa, o reduzido a linha arquitetural. E isto, num Murilo ansioso de esséncia — esse
denominador comum — chega a viséo do ndo figurativo, ao abstrato, no sentido que esta palavra tem nas
artes plasticas” (CHIOCCHIO, 2015, p. 119).
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esse tempo que ndo cessa de roer agora torna claramente visivel a verdadeira forma
inserida espacialmente entre os versos 12 e 13, um arco.

O verso 26 prossegue com a tensdo monumental entre concreto e abstrato,
esbocando um movimento pouco paronomastico de leitura que vai do tempo a matéria —
idos e calendas eram dois dos dias fixos no antigo calendario romano e a caléndula uma
flor muito utilizada em Roma como planta medicinal e para a producdo de diversos
corantes. No verso seguinte ha, nos ledes alados, uma referéncia a antiga religido do
mitraismo, muito popular em Roma antes do estabelecimento do cristianismo®. Quanto
aos obeliscos do verso seguinte, basta-nos lembrar que Roma é a cidade que possui 0
maior nimero desses monumentos em todo o planeta. Ainda nos versos 29 a 31, 0 poeta
faz uso de imagens referentes ao passado do antigo império romano, com suas estatuas
de imperadores e a mencdo aos gladiadores. Ao final, ante a “ocre” eternidade, a
incoercivel aurora desponta sobre seus palacios (de Roma, do tempo ou dela prépria?).

No distico final dessa segunda parte, também o inerme e enorme verme se

afirmara soberano, fazendo da prépria morte cinza e brasa (“favila”) e passado (ex).

Parece-nos, entdo, que a posi¢do privilegiada do poema lido (é o primeiro poema
da secdo) pode se esclarecer mediante a tensao original que da origem (tema e forma) ao
texto: tempo & eternidade. Acontece que, nesse outro momento de sua obra, embora ndo
descarte aquelas que parecem ser suas principais preocupacdes, Murilo Mendes — naquilo
que acordamos quanto a leitura de Jodo Alexandre Barbosa — realmente textualiza as
dimensGes metafisicas de suas obras anteriores. Com o que Guimaraes parece concordar
quando afirma, por sua vez, que nesse momento da obra muriliana, para o poeta, “tudo é
texto®® — e este € um objeto como todas as demais coisas presentes nessa poesia. Esta é
uma questdo dominante nos poemas mais interrogativos e explicitada na propria
constitui¢do das duas partes do livro” (GUIMARAES, 2014, p. 240).

Assim, embora possamos ndo concordar totalmente quanto a descrenca que

Barbosa parece querer imprimir a perspectiva do poeta, quando diz que seu “novo olhar”

8 A imagem do ledo alado foi posteriormente apropriada pelo cristianismo como simbolo do evangelista
Sdo Marcos.

8 O proéprio eu-lirico de Murilo afirmara, em “Grafito segundo Kafka”: sou do céu e da terra enquanto
textos.
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¢ o olhar de alguém “atento para com o pascaliano nada das coisas humanas”, nao
podemos deixar de dar crédito a sua andlise, que em muito nos ajuda a compreender
melhor esta nova perspectiva do poeta. Portanto, finalizemos a nossa propria leitura com

mais dois esclarecedores excertos de seu artigo:

Deste modo, [...] o eterno, reduzido a uma fungéo, por assim dizer,
contingencial (a passagem de eterno a eternidade ja é um indice desse
processo), é surpreendido por entre a palavra que o inscreve no muro.
E é a inscricdo, atraves de seu substrato transitério, repercutindo a
decadéncia da Cidade, que confere ao tempo incluso no texto a
dramaticidade de que ele é portador. A eternidade, a meditacdo sobre o
tempo, ndo esta antes hem depois da linguagem do poema: assim como
0 verme que roi a Cidade, que roeu 0 muro em que afora se pratica a
inscrigcdo, ndo independe da existéncia da eternidade pela qual a Cidade
é referida no tempo que a consumiu. Um ‘muro de Roma’ é um espaco
a ser decifrado pela leitura por escrito operada pelo poeta — Orfeu
de grafito, e ndo ‘cantor’ da ‘eternidade’.

[.]

Entre a ‘eternidade’ e a linguagem capaz de nomea-la, o poeta instaura
0 espago precario de seu proprio texto — ‘grafito’. Desta maneira, O
tempo, a reflexdo sobre o tempo, deita raizes na prodpria
temporalidade da expressdo poética. Entre o autor e o objeto de seu
poema (tempo/eternidade) ndo é necessario que exista o adorno do
verso ‘biblico’ para que a sua visdao do mundo seja a de quem esta
atento para com o pascaliano nada das coisas humanas” (BARBOSA,
1974, p.129-130 — grifo nosso).

Pois parece mesmo que, entdo, apos o choque do tempo contra o altar da eternidade®,
Murilo Mendes fez de inclinagao lirica a sua velha afirmacao de que “no mundo fisico

existem muito mais simbolos e alegorias do que na Escritura” (MENDES, 1994, p. 846).

3.3 Tempos em convergéncia: uma nova tipologia

’

“O que é ja foi, e o que ha de ser, também jd foi...’
(Eclesiastes, 111, 15)

No primeiro capitulo, dissemos que a transi¢do do principal arquivo referencial da

poesia muriliana do grande cddigo da arte para a arte como cédigo parecia revelar uma

% “Choques”, de Poesia liberdade.
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problematizacdo da perspectiva temporal do poeta. Tal perspectiva, identificada num
primeiro momento com a interpretagdo cristd figural (ou tipoldgica) do tempo histérico
passa a ser problematizada, aproximadamente, na época das primeiras incursdes de
Murilo para o velho continente. Vimos que conforme a sua estrutura de composicao passa
a se tornar mais concreta, concisa e rigorosa, seu panorama tematico comeca a se deslocar
em direcdo a uma poesia mais topoldgica, com nuances de mapeamento historico-
geogréfico e aquele carater cultural que Merquior apontara como de “sumo valor
pedagogico” (MERQUIOR, 1994, p.19).

Na analise do “Grafito num muro de Roma” buscamos ilustrar esta mudanga de
perspectiva temporal do poeta, que deixa de se posicionar sub specie aeternitatis, de onde
observava seu Tempo da beirada do antiuniverso, para registrar o “filme total da historia”,
inscre(vendo) nele a eternidade despida de sua tunica essencialista, perdida e esgotada de
tanto percorrer seus inumeros dédalos, sem se dar conta, talvez, que “toda a diregdo
conduz a um centro comum”®, Embora seja algo que pode ser mais claro em seus Gltimos
livros de prosa, esse novo olhar convergente a Historia da impulso a uma escrita que se
estrutura atraves de uma espécie de trabalho arqueoldgico da cultura pessoal do autor,
que passa a desfiar no tempo presente a infinita confluéncia dos tempos passados que lhe
dao sustentacdo. Agora, resta-nos observar de que modo essa mudanga de perspectiva se
revela através do eixo intertextual da poesia muriliana, dimensdo de sua poética que,
conforme revela primorosamente Julio Castafion Guimaraes, em seu livro citado, é
extremamente privilegiada ao longo de toda a sua trajetdria.

De acordo com nosso argumento, a modernidade poética de Murilo Mendes pode
ser compreendida de modo mais pleno se relacionada antes ao modernismo literario
representado pela tendéncia anglo-americana, dos poetas Ezra Pound e T.S. Eliot, do que
ao nosso modernismo delineado na chamada fase heroica, por exemplo. Talvez a analise
da mensagem® do autor de Convergéncia para o poeta d’A terra desolada possa nos dizer

um pouco mais sobre essa relagéo.

Murilogramaa T. S. Eliot

1. NO MEU PRINCIPIO ESTA MEU FIM.

%1 Aforismo n° 135 de O discipulo de Emals (MENDES, 1994, p. 828).

92 A fusdo dos termos Murilo + grama pode também nos levar a ideia de um anagrama ou, como dito antes,
a mais clara sugestdo de um telegrama poético, e particular, as pessoas “homenageadas” na se¢do dedicada
a Luciana Stegagno Picchio.
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Mo

19.
20.
21.

22.

23.
24,
25.
26.
217.
28.

Os tempos se sucedem se acavalam, engrenagem
Se autoesfregando, se roendo, se recriando
Em continua autoinvencdo & metamorfose.

A luz cai vertical no principio & no fim,

No 0sso do homem & na sua pele.

Matéria & forma se ajustam no alto & no baixo.
Tudo jé& foi escrito repensado

Na caverna & no espaco do reator.

. Ja vivemos & fomos vividos por outrem

. J& usamos & fomos usados por outrem

. No renovado atrito & rotacdo

. De coisas & pessoas levigadas

. Pela terra a teologia a matematica.

. Se encontram claro & escuro, se abragando.
. Poeta & economista,

. Fildlogo & fisico nuclear

. Se embatem, se penetram.

Ja morri. Ja fui julgado. Ja ressuscitei.
Ja esteve. Ja foi. Ja principiou.
Ja pensou. Ja explodiu.

IN MY BEGINNING IS MY END.

Amanha é stbito antigamente.
Antegiro. Antepoeira. Antepalavra
Exausta ressurrecta.

J& posthouve. J& postfui.

Antes & post.

Antepost.

Genebra, 1964.

Poderiamos dizer, sem muito exagero, que a afirmacdo do Eclesiastes que serve

de epigrafe para este topico é o tema central dos Quatro quartetos, de T.S. Eliot, escritos

entre 1936 e 1942 (composicdo cronologicamente proxima, portanto, da de Sonetos

brancos), aléem de ser a fonte de grande parte de sua teorizacéo a respeito da cultura e da

influéncia literaria. Eliot, um cristdo anglo-catolico convertido, assim como Murilo

Mendes, também fizera de sua senda espiritual um percurso estético que embasou muito

de sua reflexdo sobre a historia da arte, além de seus conceitos de tradi¢do e sentido

historico, que podem ser compreendidos como uma adaptacgéo estética de suas reflexdes

religiosas.
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Thomas Stearns Eliot e Ezra Pound representam, através de suas obras, uma
expressdo particular da poesia moderna do século XX. Como herdeira daquela “tradicao
da ruptura”, que Octavio Paz identificara como fruto do Romantismo, a poesia moderna
anglo-americana buscava algo como uma supressédo do liricamente supérfluo, assim como
do superficialmente discursivo. Seguindo a romantica trilha critica de hostil oposicao aos
enunciados do pensamento dgico, pulverizava, entretanto, os adornos parnasianos e seus
esquemas melddicos marcados; negava o distanciamento entre forma e fundo ou o caréater
estritamente descritivo-pictorico que tolhera grande parte da poesia dos séculos XVIII e
XIX, buscando um exercicio experimental de ressignificacdo formal que muito deve aos
exercicios imagistico-simbdlicos da raiz surrealista, realizados por Apollinaire e
Laforgue, por exemplo. Em oposicao a poesia moderna que se desdobrara na tradicao de
ruptura francesa, entretanto, Eliot e Pound encabecaram um projeto poético que, fazendo
jus a parte dos anseios do novo mundo, fosse capaz de reconstruir, ou monumentalizar a
arquitetura ocidental que sustentava a nova tradicdo convergente de sua formagéo
cultural.

Eliot que, no inicio de sua producédo, também fora fortemente influenciado pelo
imagismo de Ezra Pound, desenvolveu uma poética prépria, fundada em lances de uma
mimese estilistica, que parece realizar algo como uma colagem universal. A hibridez
textual resultante de sua apropriacéo de diversas matrizes artistico-culturais, assim como
acontece na poesia final de Murilo Mendes, tende, paradoxalmente, a gerar uma poesia
extremamente pessoal e distinta. Tal poesia, absorvida por uma poética fragmentaria,
também deveras semelhante a do nosso poeta mineiro, retine em si multiplas fontes e
raizes, fazendo de empréstimos histéricos sua propriedade simbdlica, naquilo que revela

sua concepcdo ética de poesia como um fenémeno de cultura.

Assim, voltando para o poema, temos no primeiro verso, em caixa alta, a traducéo
exata da oracgdo de abertura do quarteto “East Coker”, que nos remete, entdo, diretamente
a afirmac&o eclesiastica que temos visto se repetir ao longo de grande parte da trajetdria
do autor de Convergéncia. Diante disso, ndo seria incorreto dizer que a primeira estrofe
da composicao poderia ser facilmente compreendida como um movimento introdutério
para esse moto propulsor eliotiano, que se configura através de uma adaptagdo que o poeta

dos Quatro quartetos faz da interpretacdo exegética tipoldgica, exposta, em teoria, no seu
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artigo “Tradicao e talento individual”, de 1919. E essa aquela segunda nogéo de tipologia
que citamos no primeiro capitulo, condizente, conforme dissera Joana Matos Frias (2002,
p. 27), com uma visdo da historia literaria como uma espécie de tecido de relacbes
sincronicas, “em continua autoinvengdo & metamorfose”. Para Eliot, "nenhum poeta,
nenhum artista, tem sua significacdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacao
que dele fazemos constituem a apreciagdo de sua relagdo com os poetas e os artistas
mortos” (ELIOT, 1989, p. 39). De tal perspectiva, ¢ como se o poeta “maduro”
simplesmente desse a partida em novas e inusitadas relagdes de um discurso-circuito
poético que o precede e o sucedera.

J& no segundo e no terceiro verso, temos uma imagem ruidosa, algo como a visdo
aterradora do tumulto convergente dos tempos, cujo tom de sucessdo estrepitosa €
reforcado pelo enjambement, recurso retdrico que, frequentemente empregado na poética
fragmentaria do autor, materializa aqui, na prépria linguagem, o acavalamento dos
tempos em profusdo descrito no distico.

O segundo bloco do murilograma, com seus treze versos de sonoridade tao
rascante quanto aquela encontrada no “Grafito num muro de Roma”, retomam a
tradicional e muriliana poética do fragmento explosivo (MERQUIOR, 1990). E claro que
ndo temos aqui aquela moderna enumeracdo caotica da qual falava Leo Spitzer, pois ha
uma evidente continéncia da antiga e transbordante prosddia poética muriliana e um
movimento pendular de polarizacdo que parece costurar toda a multiplicidade de
referéncias que se seguem. Esse equilibrio dificil é reforcado pelo uso do tipo gréafico (&)
que visivelmente costura ao meio toda a ambivalente estrofe. Mas evidentemente ha uma
enumeracao, e também ndo se pode negar algo de cadtico a tais versos. Essa tensdo
estética entre a medida e o caos, representada imageticamente nas tao citadas colunas da
ordem e da desordem (“Dois lados”) constitui também um dos fatores pessoalissimos de
continuidade na poesia muriliana,

O primeiro verso da estrofe parece, entretanto, possuir ainda algo da solenidade
eclesiastica do pensamento por tras da primeira parte do poema; solenidade essa traduzida
pelos termos de uso comum no registro religioso, através da imagem da luz que desce no
principio e no final. Ainda assim, ja no sexto verso, a oracdo € retirada de seu registro
inicial para uma dimensdo quase fisioldgica (0sso, pele) que, na crueza da imagem,
tambem presente no poema de Eliot, remete a velha oposigdo do concreto e abstrato, ou

essencial e transitorio.
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O sétimo e o oitavo verso d4 mais uma volta no ciclo, transformando a
ambivalente condi¢cdo humana em metadiscurso. O ajuste de teor teoldgico entre a matéria
& a forma caminha automaticamente para a questdo da literatura (“tudo ja foi escrito”),
que € entdo transposto para a dimensao cronoldgica da evolucdo do homem (da caverna
ao reator). O poema segue tracando relacdes intempestivas entre referéncias a obra de
Eliot, como 0os movimentos de rotacéo, e aparente subida e descida dos elementos dessa
temporalidade convergente®, e indices reflexivos que entrelagam as ideias do poeta
anglo-americano a questdes também essenciais para o escritor brasileiro. Os versos 10 e
11, idénticos em sua fatura, realizam mais um salto dimensional pela simples troca do
vocabulo vivido a usado, o que faz ressoar no distico a costumeira critica do poeta aos
valores burgueses.

Ao final da estrofe, encontraremos por sua vez, um outro exercicio comum ao
longo de toda a primeira parte do livro de 1970. Trata-se da mencao a fatos bibliograficos
sobre a personalidade homenageada, aqui exemplificada nos versos 16 e 17, a nos lembrar
que o poeta anglicano era também funcionario de um banco e, embora fil6logo em sua
busca constante por uma tradicdo linguistica, como um fisico nuclear, Eliot, em sua
minuciosa investigacdo da esséncia da realidade, era ainda incisivo e analitico.

A ultima parte do poema, separada pelo recorrente sinal grafico ( ¢ ), da
continuidade, em seus trés primeiros versos, a0 jogo enumerativo, que parece agora
emular, em oracdo de rapida cadéncia, a sobreposicdo infindavel dessa roda tipoldgica do
tempo. ApGs o que temos, mais uma vez em caixa alta, a retomada em transcricéo literal
(registro bilingue) da citacdo de Eliot que se encontra na abertura do poema, 0 que
também se traduz num movimento de mimese poética do moto eliotiano, encontrando no
final do poema o seu inicio, ainda que “reinventado”, por apresentar-se em outro idioma.

Na abertura da Ultima estrofe do poema, encontramos, finalmente, uma adaptacédo
clara de nossa epigrafe biblica. Verso que ecoa, por sua vez, mais um dos proféticos

fragmentos da obra O discipulo de Emaus, o de nimero 558, que diz: “o que sera realizado

93 “No ponto morto do mundo em rotagio.
Nem carne nem espirito;

Nem ‘de’ nem ‘para’; no ponto morto, ai esta a danca,
Mas nem paragem nem movimento.

E néo se chame a isso fixidez,

Onde o passado e o futuro se retinem.
Nem movimento ‘de’ nem ‘para’,

Nem ascenséo nem declinio.

Se ndo fosse o ponto, o ponto morto,

Nao haveria danga, ¢ ha s6 a danga”.
(ELIOT, 1983).
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ja serealizou” (MENDES, 1994, p. 871). Nos cinco versos finais, 0 poeta parece executar
aquilo que vimos chamando de textualizacdo do contedido. Através de uma sucessdo de
palavras compostas o poema atinge a antepalavra, exausta, mas ressuscitada. No auge
desse jogo de materializacdo do conceito, do verso 26 ao 28, o poeta chega a criar
neologismos que transcendem a fronteira das linguas, procedimento que culmina no
termo antepost formado pela jungdo de antes & post (a prépria explicacdo da juncédo é
explicitada no verso 27, numa espécie de “pista” metapoética); o procedimento ludico se
torna muito mais rico ao nos atentarmos para a plurissemia do vocabulo da lingua inglesa

e as inimeras conotacdes que entdo podemos aplicar ao neologismo.

3.4 A vasta lira antiga: o codigo da Arte e seus niveis de intertexto

“Desde menino preocupei-me muito com o problema do
tempo. Abria-me a respeito com Claudia. Uma vez
propus-lhe esta questao:

- NGs dois estamos aqui nesta sala ha uns vinte
minutos, conversando. Vinte minutos multiplicados por
dois fazem quarenta minutos. Portanto estamos aqui ha

guarenta minutos, ndo é?

Claudia néo estranhou a pergunta, nem me chamou de
doido. Respondeu-me apenas que era possivel; ia pensar
no caso.

As palavras ‘outrora’, ‘naquele tempo’, ‘antigamente’,
‘ha séculos’ impressionavam-me muito. Queria saber se
nao seria possivel colar os tempos uns nos outros; se o

tempo era horizontal ou vertical [...] .

(Murilo Mendes)

Chegando nesse ponto, uma certa ddvida se coloca quanto ao percurso de nosso
argumento. Até o momento abordamos apenas poemas que, de um modo ou outro,
revelam explicitamente a tematica da reflex&o sobre o tempo. Mas como essa reflexéo se
inscreve, por sua vez, num paradigma mais amplo do eixo intertextual dessa poesia. Como
podemos dizer que esta nova perspectiva temporal tem consequéncias claras para a fatura

estética da poesia muriliana, mesmo em textos em que ela ndo seja nomeada? Vamos
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tentar responder a essa pergunta, analisando, de maneira sumaria, mais um poema da

obra.

Murilograma a C.D.A.

Soar~wN

11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24,
25.

26.
217.
28.
29.
30.
31.

34.
35.
36.

No meio do caminho da poesia

selva selvaggia
Territorio adrede
Desarrumado
Onde palavras-feras nos agridem
Encontrei Carlos Drummond de Andrade

Esquipatico fino
flexivel
acido
licido
até 0 0sso.

Armado

De lente compasso
Gramatica ndo-euclidiana

& humor nuclear
Na oficina-laboratério
Itabiromem claroenigmatico
Extrai do léxico
Uma licéo de coisas.
Enxuto abre o mantbrio
A brisa sarcastica de Minas.
Dorme acordado.

Glosségrafo declancha

Com seus olhos de termémetro

A maquina do mundo da linguagem
Em contacto contraste atrito & rotacéo
Diurna.

Deflagrando histéria & semantica
Radiografa o
Desgaste do mundo coisificado.
Destrdi o cortex do verbo
Dispara o contexto insélito
Descobre a “obsolescence”

os “rifiuti”

0s restos do zero.
Contrapde as galaxias poetizadas
O inframundo
Antigalaxias da ndusea

das fezes
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40.
41.
42,
43.
44,
45,

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

54.

55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.
63.

64.
65.
66.
67.
68.

da poeira
do medo
Os labirintos intimos
A paisagem delével do sexo
A paisagem de smog
Os pontapés do amor
A insuportavel dor-de-corno

A esquirola de o0sso do homem.

“Balang¢ando

entre o real e o irreal”,

Investido

Do “solene

sentimento de morte”

O poeta no seu trabalho acido

Confessando-se
confessa-nos.

E agora, Josés?

Além de Cummings & Pound
Além de Souséandrade

Além de “Noigandres”

Além de “Terceira Feira”
Além de Poesia-Praxis

Além do texto “Isso é aquilo”
Sereis teleguiados?

Resta a sagoma de Orfeu
Com discurso ou sem.

Sobre a pagina aberta
Unico campo branco

Drummond fazendeiro da cidade

(Esperamos)
Lancara de novo
a semente.

Roma, 1965
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3.4.1 A colagem dos tempos

“Murilograma a C.D.A.” ¢ um poema de versos tradicionalmente livres, no qual,
ao gosto da discursividade drummondiana, as seis estancias que compdem a peca
mostram-se fluidas e pictdricas, mesmo diante da parataxe fragmentaria que tende a se
impor em sua leitura. Separadas pelo recorrente sinal grafico ( ¢ ), cada uma das “estrofes”
desenvolve um pequeno tropo de observagdo critica, que tende a performatizar a trama
de relacdes que o préprio Murilo Mendes parece evidenciar entre a sua poética e a de seu
contemporaneo de Minas.

Logo no primeiro verso da estancia que abre a pega somos empurrados a dimensédo
intertextual da composi¢do. Trata-se do verso-titulo de um dos poemas mais conhecidos
do primeiro Drummond iconoclasta (“No meio do caminho tinha uma pedra”), com a
substituicdo do vocabulo final, que passa a denotar a poesia como espaco.

No verso seguinte, espacialmente deslocado na linha da pagina, de modo a se
conectar diretamente com a expressao “caminho da poesia” que lhe sobrepde na linha
anterior, temos uma espécie de giro intertextual realizada pela inser¢do da expressao
italiana selva selvaggia. Trata-se de uma clara alusdo a selva oscura, que encerrava o
verso seguinte aquele que fora o tipo da composicdo de Carlos Drummond de Andrade:
Nel mezzo del cammin di nostra vita / Mi ritrovai per una selva oscura, escrevera Dante
Alighieri em sua Divina comedia, ainda no século XIV.

Deste modo, temos, nos primeiros versos do poema, a convergéncia de trés
tempos: aquele da composicdo do monumento literario do ocidente que € a obra do
lendario poeta florentino, o ano de 1928, em que Drummond escreveu seu poema, num
gesto de ruptura com a tradicdo, e 0 ano da fatura do murilograma, 1965. Fato é que
também Dante esta ali, naquele lugar em que, de acordo com o0 sexto verso, 0 sujeito-
lirico se encontra com Drummond, no macrotexto que é a historia literaria, esse lugar
quase hostil, propositalmente/previamente (“adrede”) sem arrumacdo, onde palavras-
feras nos atacam continuamente®,

Esta sobreposicdo de escritas e tempos torna-se pega chave da leitura da historia
empreendida por Murilo Mendes no segundo momento de sua obra. Ela performatiza, no
espaco da acdo poética, uma versdo artistica de um dogma cristdo muito caro ao escritor

de Tempo e Eternidade, o0 dogma da comunhdo dos santos. Esta comunh&o da arte, ou

% Eis mais uma mencdo ao texto dantesco, no qual, ainda no primeiro canto, trés feras cercam o eu-lirico
a beira da selva oscura.
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dos poetas, fora indicada pelo escritor, ja na década de 40, nos seguintes versos eliotianos

do “Poema dialético™:

Retiremos das arvores profanas
A vasta lira antiga:

[...]
Cada novo poeta que nasce
Acrescenta-lhe uma corda.

Tomemos agora um rapido desvio para vermos como 0 mesmo movimento é
executado em um outro poema da primeira se¢do. “Grafito para Augusto dos Anjos” é
um poema construido através do uso paratatico de simbolos e vocabulos constantes na
obra do poeta paraibano, como termos de anatomia cientifica (“visceras”, “célula”,
“uncinados”, “unciformes”), referéncias a excrescéncias (“emerdam-me”, “urinando-
me”) e alguns dos temas presentes na obra do autor de Eu, como o questionamento de
Deus e a corruptibilidade do corpo humano. Por tratar-se de um dos “Grafitos”,
percebemos que a dimensdo da visualidade se sobrepde na construcdo das imagens.

Mas nos atentemos para aquilo que viemos aqui buscar — a marca intertextual da

nova perspectiva temporal convergente de Murilo, visivel nos versos que se seguem:

As visceras representam-me personagens de Jerdnimo Bosch

Dirigidas por Luis Bufiuel
Provocando-me
Urinando-me
Campainhando-me
Martelando-me em ré maior
Calcabrinas malacodas

Superando o exercicio apontado no “Murilograma a C.D.A.”, nestes sete versos
consecutivos o0 poeta desdobra uma cena pictdrica que se passa em quatro tempos e cinco
universos artisticos diferentes. Em um poema escrito em 1964, na descrigdo das imagens
viscerais de Augusto dos Anjos (1884-1914), Murilo Mendes inscreve a direcdo
cinematogréafica do cineasta espanhol, Luis Bufiuel, seu contemporaneo, num filme em
que protagonizam personagens do pintor holandés Jerdnimo Bosch (1450-1516), dentre

0S quais encontramos novamente cria¢fes da pena do génio florentino — Calcabrina e
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Malacoda séo dois dos demonios que integram o Malebranche, descrito nos Cantos XXI,
XXIl e XXIII do Inferno de Dante. Vemos aqui uma cena que representa de modo
magistral aquilo que ¢ descrito no segundo verso do “Murilograma a T. S. Eliot”, uma
espécie de enjambement temporal do macrotexto da arte.

Em “Grafito em Ravenna” encontraremos novamente esta incrivel trama temporal
que o0 poeta tece de seu arquivo de cultura, desvendando aquilo que denominamos
anteriormente de um riquissimo referencial da arte como codigo. Trata-se aqui de uma
descricdo-decifracdo que o poeta faz da pequena cidade historica da Italia, na qual faleceu
e foi sepultado Dante Alighieri. Ao delinear as imagens que a contemplacdo da cidade
Ihe traz, o poeta destila em sua montanhosa geografia visdes dos penhascos que
inspiraram o poeta florentino a compor o Malebolge. Isto tudo enquanto, nos becos da
comuna, “circulam figuras de Antonioni”, que naqueles tempos gravava por ali o seu

classico filme Deserto rosso.

3.4.2 A poesia universal particular

“Os mais fortes pensamentos sdo os de paixdo,
assimilacdo, observacdo e relacdo”.
(Murilo Mendes)

Voltemos agora para o “Murilograma a C.D.A.”, na tentativa de focalizar nele
mais alguns dos modos através dos quais Murilo Mendes lida com a malha intertextual
que plasma grande parte seus poemas de Convergéncia, através das matrizes das quais 0
poeta vai se apropriando.

Um desses modos de relacdo, ja comentado previamente, diz respeito ao retrato
biografico que o poeta pincela em seus textos de homenagem. No caso do presente poema
encontramos apenas esparsos indices de referéncia, como o neologismo itabiromem, a
designar a cidadania de Drummond, originario de Itabira. No “Murilograma a Joao Cabral
de Melo Neto”, entretanto, tais apontamentos biograficos estdo muito mais presentes. Um
outro 6timo exemplo desse gesto critico se encontra na estancia central do “Murilograma
a Ezra Pound”, onde Murilo Mendes faz referéncia a uma questdo sombria da biografia
do poeta dos Cantos — 0 seu vinculo com o fascismo.

A mencdo direta & obra dos autores focados em tais poemas, entretanto, € mais

comum que estes insights biograficos. No texto dedicado a Drummond, encontramos

109



referéncias a seus livros Claro enigma e Licao de coisas nos versos 15 e 17, aléem de
imagens que remetem explicitamente a alguns de seus mais famosos poemas, como “No
meio do caminho (primeiro verso), “Oficina irritada” (verso 23), “A maquina do mundo”
(verso 23), “A flor e a ndusea” (verso 36), “Isso ¢ aquilo” (verso 60), “E agora, Jos¢”
(verso 54). Este ultimo verso, no qual a famosa indagacdo drummondiana é transcrita ao
plural, “e agora, Josés?”, nos remete a um exercicio intertextual que pode ser mais
claramente observado no “Murilograma a Fernando Pessoa”. Trata-se de algo como uma
mimetizacdo da linguagem, movimento que transforma a imagem em motivo reflexivo
no caso da homenagem a Drummond, e na diregéo contraria, no texto dedicado a Pessoa,
no qual é o tom reflexivo do poeta portugués que se transforma na prosodia estrutural do
murilograma®®.

Além das imagens e mencdes indiretas, encontramos aqui, como também no
“Murilograma a T.S. Eliot”, citagdes diretas. Enquanto no poema anterior estas
encontravam-se em caixa alta, nos versos 46, 47, 49 e 50 temos citagdes exatas transcritas
entre aspas (trata-se de citagdes dos poemas “Prece de mineiro no Rio” e “A maquina do
mundo”, respectivamente). Os dois modos de citacdo sdo recorrentes em varios dos
poemas da obra. Nos versos 62 e 63, no entanto, encontramos uma curiosa e eliptica
autocitacdo do poeta: “Resta a sagoma de Orfeu / Com discurso ou sem” — VErsos que
ressoam o tema central dos poemas “Exergo” ¢ “Final e comego”.

Na quinta estancia do poema encontramos referéncias a criadores como
cummings, Pound e Sousandrade, além da menc¢do ao grupo concretista Noigrandes e
também ao movimento da “poesia-praxis” relacionado ao poeta Mario Charmie. Nesta
enumeracao de referéncias o poeta parece elencar as solugdes poéticas com as quais
Drummond flertara ao longo de sua trajetdria. Interpretacao essa reforcada pela referéncia
final a um dos poemas mais experimentais do poeta itabirano, “Isso € aquilo”.

A questdo central da estancia, direcionada “aos Josés” da poesia Drummondiana
— apos tantos experimentos com a linguagem, sereis ainda teleguiados? — diz respeito
aos desdobramentos da poesia moderna e a sua capacidade comunicativa. A resposta
adequada seria o proprio poema muriliano. Afinal, ao contrario da expectativa anunciada
nos ultimos versos do poema, todas as sementes ja foram langadas. Resta ao autor da

poesia pos-utopica a ardua tarefa de tracar caminhos na infinita floresta dos tempos em

% O “Murilograma a Fernando Pessoa” é ainda um poema exemplar para a nossa abordagem devido a
surpreendente apropriacdo-mimetizagdo da retorica pessoana alcangada por Murilo Mendes.
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convergéncia, o texto universal pelo qual caminha tdo a vontade o nosso bravo
cosmopolita juiz-forano.

Neste ponto, se voltarmos agora da analise das partes para uma observacdo do
todo delineado no “Murilograma a C.D.A.”, podemos vislumbrar a imagem do poeta a
caminhar dentro da arte de Drummond; como faz com a obra de praticamente todos os
artistas que figuram em Convergéncia, com atencdo critica e um certo deslumbramento
afetivo, Murilo Mendes esboca a sua familiaridade com a producéo poética de seu tempo
e da sua tradicdo particular-universal. Esta textualizacao do contato critico do poeta com
a obra de seus autores homenageados atinge 0 maximo de refinamento em “Grafito
segundo Kafka”, texto no qual, como ja dissemos, o poeta chega a assumir a persona lirica
do escritor de praga, realizando, no espaco poético, uma completa metamorfose

perspectiva.

Essa imagem do poeta se deslocando dentro de uma obra de arte
pode nos facilitar o acesso a Ultima escala de sua trajetoria. ‘Desde
cedo que encontrei na arte uma razao de ser e de estar no mundo’. Tal
declaracdo, colhida entre muitas, mostra o quanto é falaciosa a
insisténcia unilateral de que o poeta s6 adquiriu maior consciéncia
estética em seu periodo europeu. Mas, de fato, o espaco interno das
obras parece ter atraido mais o escritor nesse momento. A arte em
geral, a poesia em particular, tendem a ser encaradas como uma
espécie de reflgio, como lugar exclusivo de uma totalidade sempre
pretendida, cada vez mais improvavel, ameacada pelo enigma do
mundo pervertido e pela angUstia da morte individual (MOURA, 2014,
p. 271, grifo nosso).

Apds este longo percurso, parece-nos gque a proximidade entre as duas obras aqui
analisadas mostrou-se maior do que previramos. Podemos dizer que o cerne, ou “0sso0”,
de ambos os livros se constitui de uma apaixonada busca intelectual por uma tradigéo
viavel — além de, como visto, tratar-se de obras exemplares para a compreensdo da forca
estética que adquire a grande obsessao do poeta pela questdo do Tempo.

Os poemas de Convergéncia, assim como aqueles de Sonetos brancos,
representam experimentacdes intertextuais de apropriacdo e autocritica. Exercicios de
linguagem nos quais Murilo Mendes apura sua escritura ao integra-la a um corpo de

escrita que busca uma pretendida universalidade, mas também exercicio de fé, em seus
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sonetos essencialistas, ou de memoria e resguardo cultural, num segundo momento em
que, de Roma, espago de exilio e origem — pois ber¢o da musa Igreja dos primeiros
poemas do poeta convertido — permitiu-lhe sondar, com mais acerto, a multiplicidade de
sua propria formacéo; assim como escolher os bustos que compartilhariam sua presenca,

na galeria dos mitos que convergem em sua poesia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao inicio de nossa pesquisa, expusemos aquela que parece ser a aporia critica
indesviavel a qualquer leitura da obra de Murilo Mendes que busque as caracteristicas
distintivas do autor: sua assombrosa multiplicidade de solucbes poéticas. Em seguida,
perante a constatacdo da dificuldade com a qual parte da poesia muriliana tende a ser
recepcionada por leitores que facilmente assimilam a obra de seus pares modernos
nacionais, tentamos encontrar alguns possiveis motivos para o estranhamento causado
por sua lirica proteiforme. O critico Robson Coelho Tinoco, em seu referido livro sobre
0 poeta, considera essa espécie de incomodo como uma dificuldade que tem origem numa
concepcao de poesia que demanda uma rara dedicacdo participativa de seus leitores. Para
0 pesquisador, esse estranhamento se relaciona claramente com a marca visionario-
religiosa que se impde a poética do autor®,

Este direcionamento argumentativo nos encaminhou para aquela que €
constantemente apontada como a principal transformacdo da poesia muriliana.
Transformacado estrutural e temaética que tende a dividir a trajetéria do autor em dois
momentos de grande diferenciac¢do, compreendidos, a grosso modo, naquela primeira fase
de fatura visionaria-surreal e discursividade extremamente fluida e fragmentaria, e na fase
posterior de rigorosa concisao construtivista e despojamento imagistico. Essa mudanca
na obra poética de Murilo Mendes deu origem a uma conhecida contenda critica de sua
fortuna, na qual alguns de seus mais eminentes criticos tendem a interpretar, nessa
metamorfose estrutural de sua poesia, uma superacdo qualitativa, de modo a depreciar
grande parte da producdo inicial do poeta, como obra pré-matura.

Para esses criticos, a poesia topografica-enciclopédica que comeca a tomar forma
apos Poesia liberdade representa a culminancia refinada da observacao substantiva que
0 poeta faz de seu mundo. A contencdo formal imposta a fragmentariedade caotica de
sua primeira poesia implicaria uma espécie de conquista composicional do escritor. 1sso
tudo, é claro, em detrimento de uma leitura aprofundada de parte significativa de sua
poesia anterior; dentro dessa parcela, estaria grande parte daquela que € taxativamente

considerada, de modo geralmente pejorativo, como a poesia religiosa do autor.

% Cf. TINOCO, R. 2007, p. 17.
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Este mapeamento nos permitiu distinguir dois pontos nodais na sustentacéo dessa
incobmoda peculiaridade lirica, dos quais poderiamos partir em busca de mais pistas do
caminho a seguir nesta labirintica poesia. Trata-se, enfim, de empreitar uma nova
problematizacdo da modernidade poética a qual Murilo Mendes ¢é frequentemente
relacionado, além a necessidade de se explorar mais atentamente o que caracteriza a
religiosidade em sua poesia, geralmente associada & parcela menos estudada da obra do
autor. Ao final das contas percebemos que ambas as questdes levavam a um problema em
comum — o tempo e a tradi¢ao/cultura.

Quanto a problematizacdo da classificacdo de Murilo Mendes como um dos
Grandes de nossa poesia moderna, vimos que, em contrapartida a estética iconoclasta da
fase heroica de nosso modernismo, que delineou grande parte da arte vindoura e sua
tendéncia a-tradicionalista, 0 poeta de Sonetos brancos — que evidentemente também
prestara seu tributo ao génio da Semana de 22 — parece se enquadrar antes a poesia
moderna anglo-americana, representada nos projetos literarios de Pound e Eliot. Uma
outra tendéncia moderna que, segundo Octavio Paz, realizara a ruptura com a tradi¢éo
da ruptura, delineando uma poética que explorava os meandros de sua propria tradicéo,
ndo para negé-la, mas para reinventa-la. No livro O visionario, ha no poema “O doente
do século”, alguns versos nos quais Murilo Mendes parece formular poeticamente sua
diferenciacdo, tanto ao impeto futurista de nossa primeira raia modernista, quanto a sua
inclinacdo ao ateismo comunista, que viria a ter em Carlos Drummond de Andrade um de

seus maiores representantes na lirica nacional:

“Siga firme para a frente,
Deixe a luz a sua direita,
Tome o rumo de Moscou,

Se inebrie com este coro

Que sai vibrante das maquinas,
Fuzile a palavra amém.”

Mas quem sou eu neste mundo
Pra anular a tradi¢do?

Estabelecidas essas premissas, explicitamos o emparelhamento de nossa analise
com uma outra tendéncia critica do poeta, aquela que busca mapear pontos de
continuidade na mudanca constante de sua obra. Vimos que em sua busca, criticos como

Sebastido Uchoa Leite, José Guilherme Merquior, Joana Matos Frias, Murilo Marcondes
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Moura, entre outros, tendem a salientar, na poesia muriliana, fatores de intersecdo a
revelarem um projeto que se mantem visivel através de uma nogao da poesia como objeto
de cultura e chave de conhecimento.

Ao longo do itinerario abordado, visualizamos uma clara mudanca de énfase
referencial em sua obra — caAmbio que identificamos com a guinada do cddigo dos codigos
para a arte como c6digo — mas essa alteracdo de énfase se traduz, por sua vez, através de
movimentos intertextuais que revelam, em seu pano de fundo, uma constante indagacao
metafisica. Vimos que apds sua conversdo ao catolicismo, em 1934, com a publicacdo de
Tempo e Eternidade, comeca a delinear-se aquele que chamamos como o interregno
essencialista de sua poesia. Vimos também que nos tempos de crise que culminaram na
Segunda Grande Guerra, tal filosofia essencialista desenvolveu-se em uma estética
apocaliptica que, embasada pela hermenéutica tipoldgica do cristianismo, deu forma a
poesia-revelacdo que encontramos, em alguns de seus melhores movimentos, no livro
escrito logo ap6s a Guerra, Sonetos brancos.

De fato, o0 estado de espirito dessa lirica de tracos escatolégicos, esbocada diante
da barbarie do século, pode ser claramente compreendido, pelas palavras do proprio
Murilo, no aforismo 574, de O discipulo de Emaus, no qual afirma o poeta: “depois do
que presenciamos nos ultimos anos, sé mesmo o julgamento universal e a segunda vinda
de Cristo serdo acontecimentos com intensidade suficiente para nos abalar” (MENDES,

1994, p. 872-873).

Apds o levantamento de fontes que nos indicam a abordagem limitada da relacéo
entre a religiosidade do autor e o seu projeto estético, fomos levados também, através de
uma observacao de alguns dos apontamentos de Maria Betania Amoroso, a problematizar
a tdo comum classificacdo de Murilo Mendes como um poeta surrealista. Observamos
que de fato, a apropriacédo efetuada pelo poeta de alguns dos procedimentos imagisticos
do movimento francés é subordinada a um projeto ético que afasta qualquer tendéncia
pasargadista na configuracdo de seu visionarismo. De fato, em “O itinerario poético de
Murilo Mendes”, Luciana Stegagno Picchio ressalta de maneira peremptoria: “Murilo

Mendes ndo é surrealista, como ndo é surrealista Kafka, como ndo é surrealista Sdo Jodo
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do Apocalipse, como ndo sdo surrealistas todos os que, embora em forma eliptica e
obscura, manifestaram verdades para eles fulgurantes” (PICCHIO, 1959, p. 65).

Para 0 poeta convertido, a palavra poética é capaz de promover a mediagdo com
o sagrado, realizando uma espécie de ponto de interse¢do entre o “poder divino e a
liberdade humana” (PAZ, 2013, p. 50), o que vai de encontro a interpretacao do poeta do
surrealismo como evasdo, evidenciado no aforismo n® 603 de O discipulo de Emas®’.
Entretanto, vimos que o cristianismo visionario do poeta esta longe de ser ortodoxo.
Antes, pudemos perceber que, conforme afirma José Guilherme Merquior, nosso poeta
“cultiva o escandalo evangélico das perguntas subversivas”, trata-se de “um cristdo
ecumenicamente interrogador” (MERQUIOR, 1990, p. 147). Concordamos com o critico.
Sem duvida, uma das principais marcas da religido do poeta € o seu carater questionador,
que nos proporcionou poemas como “O poeta nocaute”, de imensa forga espiritual, ainda

que, mediante um olhar mais ortodoxo, a beira da heresia.

v

Neste ponto de nosso itinerario, como dissemos, na esperanca de compreendermos
melhor esta peculiar relacdo entre expressdo surreal e interrogacdo cristd mostrou-se
necessaria uma analise mais detida sobre a filosofia estética essencialista de Ismael Nery.
Empreendemos, portanto, um mapeamento das variadas formas de relacdo entre a poesia
muriliana e o seu arquivo religioso. Num primeiro momento, abordarmos as imagens e
simbolos teolégicos dos quais 0 poeta faz uso, identificando em tais imagens algo como
a funcdo de apelo emotivo que Aby Warburg denominou férmulas de pathos. Em seguida,
0 tom apocaliptico e a estranha abstracdo espaco-temporal na poesia muriliana nos
levaram a identificar na estrutura de suas imagens aquilo Northrop Frye chama de
interpretacdo tipoldgica ou, segundo Erich Auerbach, figural — um movimento alegérico
que se funda na hermenéutica cat6lica medieval.

A nosso ver, tal método de interpretacdo figural, ou tipologico, constitui o
fundamento da abstracdo temporal essencialista, que busca, atraves da abstracdo dos
elementos contingenciais do espago e do tempo, descortinar as relacfes essenciais da
eternidade crista. Vimos que é este movimento que permite o poeta estabelecer conexdes

providenciais entre fatos separados ou mesmo entre 0 seu tempo presente e trechos da

% Ver pégina 9.
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biblia. Procedimento que visualizamos na leitura de “A lapidac¢ao de Santo Estevao”, mas
que também pode ser encontrado em “José” e inimeros outros poemas. Num nivel
tipoldgico, o presente ilumina o passado. Pensando ainda em Sonetos brancos, é assim
que podemos compreender como a Guerra langa novas cores ao imaginario apocaliptico.
E 0 que temos também, por exemplo, no tltimo terceto do soneto “Finados”, onde o poeta
parece realizar no seu presente histérico a consumacdo da poténcia do passado, que é
também futuro (a revelacdo da providéncia biblica, na imagem da explosao dos elementos
da vida).

Deste modo, concluimos que a perspectiva figural do tempo é também aquilo que
promove o jogo intertextual simbdlico com a memoria cultural religiosa, tanto através da
apropriacdo dos referidos dinanogramas escatolégicos — procedimento artistico
intertextual que busca inscrever no focalizado evento presente o pathos apocaliptico —,
qguanto através da experimentacdo plastica tipolégica que associa as personagens
biogréficas de Santo Estevdo, José ou Jodo de Patmos, por exemplo, tanto ao seu papel
historico quanto ao seu lugar no plano divino da eternidade; o primeiro significa o
segundo e o segundo preenche o primeiro. Ambos sdo ainda eventos histéricos, embora,
dessa perspectiva, revelem algo de contingente e incompleto; um remete ao outro e juntos
apontam para algo no futuro, que estd para vir (e, no entanto, ja €) e que serd o
acontecimento real, verdadeiro e definitivo®,

Ao final, a compreensdo do essencialismo muriliano como formulador de uma
estética tipoldgica cristd nos aproxima ainda mais do modernismo de T.S. Eliot, que, por
sua vez, como vimos no capitulo anterior, parece ter esbocado sua teoria sobre tradicdo
e talento individual através de uma compreensdo semelhante de tipologia cultural. De
fato, a tipologia consiste em uma alegoria temporal que transforma o tempo em um grande
texto — como é também, para Eliot, a histéria literaria — dai compreendermos que o
essencialismo é uma espécie de intertextualidade historica. E também um jogo
intertextual o que daréa forma a forte presenca de imagens e episddios biblicos na obra do
autor, principalmente no percurso que focalizamos aqui. Apds o que, como Vimos,
encontramos uma mudanca de énfase referencial que, por sua vez, podera ser revelada
ainda através de uma semelhante trama transtextual.

Essa constatacdo reforgca o alinhamento de Murilo a essa outra tendéncia de um

modernismo que procurou se apropriar de imagens-chave de determinadas tradi¢fes, na

% Cf. AUERBACH, E. 1997, p. 50.
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tentativa de recuperar uma espiritualidade que se encontrava ameacgada pelos valores
capitalistas e pelas guerras e regimes fascistas que assolavam o ocidente. Esse resgate se
da através de procedimentos como a colagem e a fotomontagem, a superposicao de
imagens fragmentadas, que mais se sentem do que se entendem, e que exigem um codigo
de decifracdo, que, por sua vez, pressupde o conhecimento de tradicdes literarias e
espirituais de pouca popularidade entre os leitores modernos. 1sso, entdo, ja nos ajuda a
esclarecer um pouco mais aquela dificuldade, aquele estranhamento, apontado no inicio
do trabalho, a respeito da recepcdo da obra muriliana. A primeira parte do primeiro
capitulo e o segundo, com a leitura de alguns dos poemas de Sonetos brancos buscou

desenvolver e ilustrar tais argumentos.

\

Na continuidade de nossa pesquisa chegamos a abordagem da virada referencial
apontada na segunda parte do primeiro capitulo, e que foi objeto de andlise no terceiro,
através de uma leitura sumaria de Convergéncia. Constatamos que ha uma notavel
intensificacdo da presenca da cultura na obra final do poeta, onde encontramos uma
visivel sondagem critica de tudo aquilo que teve papel na formacdo de sua vida e em sua
obra®. Jalio Castafion Guimaraes é um dos principais criticos que nos ajudam a mapear,
ao longo do itinerario muriliano, esse progressivo sincretismo cultural entre a poesia — a
Literatura, enquanto trama de conexdes sincrnicas —, as artes plasticas e a musica.
Movimento que revela em sua poética um constante intento ético de universalizagdo ou
(em palavras que nos remetem ao discurso de agradecimento do poeta a recepcao do
prémio de poesia Etna-Taormina) uma vocacdo para a poesia como totalidade.

Esta guinada referencial, a nosso ver, parece estar vinculada com aquilo que
Murilo Marcondes Moura vislumbrara como uma problematizacdo da religiosidade do
autor.% Na estancia final de seu “Murilograma ao Criador”, o poeta parece delinear essa
guestdo com imagens claras, ao tematizar a passagem de sua compreensao de Deus como
alibi para aguilhdo. Seria mesmo erréneo supor nessa mudanca de referencial um
abandono de sua fé, ainda que, nos tempos pos-modernos da poesia pds-utopica

vislumbremos uma clara e decisiva atenuagdo do tom religioso em sua obra. Essa

% Cf. GUIMARAES, J. 2014, p. 279.
100 Cf. MOURA, M. 1995.
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mudanca que, ademais, coincide com a partida do poeta para a Italia, € apontada
constantemente inclusive por ele préprio, que parece buscar se desvencilhar de uma aura

de poeta religioso que aparentemente lhe fora imposta por determinada parcela critica.'%

Vi

A poesia de Murilo Mendes (assim como grande parte da poesia moderna, que
como Paz apontara, € fruto da critica e da ironia) tem em seu fundamento uma tenséo
estrutural que oscila entre a ordem e a desordem. Conforme nos esclarece Benedito
Nunes, trata-se “da ordem como ideal de paz, de unidade, de equilibrio e de perfei¢éo,
que representa a transcendéncia do ser — e da desordem é&spera e conflitante, que
representa a humana inquietude, ‘a esséncia e a aparéncia, o ser e o fazer poético’”
(NUNES, 1972, p.2). E ainda o filésofo da arte que nos lembra das palavras também
precisas de Lais Corréa de Aratjo, quando nos faz notar que “a desordem instaurada na
linguagem ndo como ruido ou tumulto, mas como informagdo seméantica e informagéo
estética, € 0 modelo fundamento que retiramos da obra de Murilo Mendes — é a sua Ordem
coerente” (ARAUJO, apud NUNES, 1972, p.2).

Nessa longa trajetéria artistica, vimos ainda que o livro de 1970 pode lancar luzes
intrigantes mesmo aos momentos anteriores de sua poesia. Tanto por desenvolver em si
a convergéncia intertextual das multiplas vozes e solugdes que despontaram no decorrer
de seu processo evolutivo, configurando uma espécie de sumula poética da tradicdo
pessoal do autor, quanto por mostrar que a matriz de indagacfes ético-filoséficas do
poeta, depois de mais de 40 anos de criagcdo, ainda influencia estruturalmente a sua
escrita, 102

Estas observacdes buscam evidenciar o que tomamos como um dos eixos de
continuidade da poética muriliana: sintonizada a vertente modernista anglo-americana,
que permitia a inclusdo de sua fé, ela expressa, em graus variados, ao longo de todo o
itinerario abordado nesta pesquisa, ora temas cristdos, ora temas seculares. O péndulo
muriliano oscilaria entre poemas de explicita intertextualidade religiosa, como aqueles de
Sonetos brancos, e, em outro extremo, escritos quase que totalmente dedicados a temas

historico-culturais e observacdes critico-estéticas de obras artisticas, como Convergéncia.

101 Cf. AMOROSO, M. 2013.
102 Cf. NUNES, B. 1972.
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Pontuando o movimento desse péndulo, estaria 0 projeto programatico tipologico,
essencialista, num primeiro momento, e cultural num segundo.

Sua poesia realizaria, assim, uma interessantissima sintese ético-estética, cuja
elaborada concepcéo pode ser vislumbrada na epigrafe de abertura deste trabalho: trata-
se de uma poesia que interpreta a Cultura como uma questdo de Fé, e Deus, como uma
questéo de Cultura.

Isto posto, pudemos ver, em profundo acordo com Murilo Marcondes Moura, que
grande parte daquilo que € denominado a poesia religiosa de Murilo Mendes é antes de
tudo uma continua e elaborada meditacdo sobre o tempo (MOURA, 2015, p. 148).
Esperamos, portanto, ter conseguido demonstrar, que a quase agonica reflexéo sobre o
Tempo — “tema central de toda a arte e filosofia modernas” (MENDES, 1936, p. 45) —
mantém-se como importante fator estrutural do inicio do projeto essencialista a poesia
ulterior do poeta, quando talvez ja ndo possamos denomina-la religiosa, configurando-se
antes, através de seu grande referencial cultural, como uma poesia de carater quase
enciclopédico, de imenso valor pedagdgico, como notara José Guilherme Merquiort®,
Eis, portanto, para nds, mais um dos principais fatores de continuidade na mudanca desta
tdo heterogénea poesia.

Finalizada nossa exposicdo, nos indispomos aqui com o decoro académico,
encerrando nossa pesquisa de modo a fazer nossas essas palavras de Merquior, fonte

privilegiada de grande parte das reflexdes desenvolvidas em nosso estudo:

Benjamin nos ensinou a compreender Baudelaire como um moderno
Josué: um inimigo do progresso burgués, um candidato a dandi que teria
dado tudo para interromper a marcha inexoravel do apogeu da
sociedade capitalista. Muito da nossa melhor poesia, como a de Pessoa
ou Drummond, ainda se abebera numa recusa fundamental desse tipo,
e oscila, dentro dela, entre o niilismo e a revolta anarquista. A musa
moderna, pds-romantica, € mesmo marcada pelo que Hugo Friedrich
chamou de ‘vacuidade do ideal’. A posicdo singular da poesia
surreal-crista de Murilo consiste plenamente em tentar restaurar a
dignidade da palavra poética em plena vigéncia dessa vacuidade do
ideal. E restaura-la, ndo num paradis esthétique (como os esotéricos
cendarios miticos de Saint-John Perse), mas ao contato impuro com
a matéria do século (MERQUIOR, 1990, p. 146, grifo nosso).

103 Cf. MERQUIOR, J. 1994.
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